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Editorial

Esta edigdo da Textura apresenta dez artigos com uma predominancia de temas
relacionados a identidade como se verifica no artigo de José dos Santos, intitulado
“Semiose e narratividade na fic¢do de Alice Munro”, que utiliza uma abordagem
semidtica (Peirce) a partir de dois contos da autora canadense, “Meneseteung” e
“Friend of my Youth”, cujas narrativas buscam reconstruir o passado. Em “O
Franciscanismo na Idade Média”, o articulista José D’Assun¢do Barros apresenta
uma visdo panoramica sobre o Franciscanismo tanto no ambito da Historia da
Religiosidade como da Histdria Social e Politica. No artigo “O indio brasileiro: de dono
da terra a marginalizacdo”, Joselaine Brondani Medeiros ressalta a questdo da
invisibilidade dos indios no Brasil, utilizando a literatura como um dos meios de resgate
da sua dignidade. Tema semelhante aparece no artigo de Elaine dos Santos, “O processo
de construcdo de uma identidade nacional: o caso sul-rio-grandense”, que analisa as
narrativas de mitificagdo e desmistificacdo do monarca das coxilhas. A autora Cristiane
Fuzer, em seu artigo “Linguagem e representacao da realidade”, analisa um texto anénimo
da Internet a luz dos preceitos da gramatica sistémico-funcional, de Halliday e
Mathiessen. Sara Regina Scotta Cabral, em seu artigo “Recursos interpessoais na
construcdo de papéis gramaticais”, também se vale dos pressupostos teoricos da
gramatica sistémico-funcional, de Halliday, neste caso a funcdo interpessoal, para
verificar como as personas textuais sdo construidas num texto publicado na Folha de
S. Paulo. Fabiano Tadeu Grazioli, em “Espagos singulares para leituras necessarias:
projetando a recepgdo do texto dramatico na escola”, discute a importancia das leituras
dramaticas na sala de aula como uma das possibilidades que os professores de lingua
portuguesa e literatura possuem para incentivar a formagao de leitores. Em “Como 1é
uma crian¢a que ainda ndo foi alfabetizada?”, a autora Marilia Forgearini Nunes
apresenta os resultados de uma pesquisa realizada com criangas ainda néo alfabetizadas
e as diversas etapas da investigagdo, apontando para a possibilidade do
desenvolvimento da leitura, mesmo sem a educagdo formal. No artigo “A plasticidade
e o lugar do corpo em ‘The Chance’”, a autora Aline Amsberg de Almeida utiliza teorias
contemporaneas para contextualizar o corpo e os tipos de corpos no conto “The
Chance”, do escritor australiano Peter Carey. Finalizando a edig¢do n°® 16 da Textura,
podemos acompanhar os processos de mudanga identitaria da cidade de Criciima
através do estudo minucioso dos autores Michele Gongalves Cardoso e Dorval do
Nascimento, no artigo intitulado “Transformando a capital do carvido em cidade das
etnias: o processo de transformacéo da identidade urbana de Criciima/SC no periodo
de seu centenario (1980)”. Mais uma vez, convidamos a comunidade académica para
iniciar a leitura dos artigos acima referidos que confirmam a qualidade e exceléncia da
produgdo intelectual dos seus autores.

Jane T. Brodbeck
Editora chefe



Semiose e narratividade na ficcao de Alice
Munro: o exemplo de “Friend of my Youth”
e “Meneseteung”

José dos Santos

RESUMO

Este artigo discute os aspectos semioticos da ficcdo de Alice Munro representados em
dois contos de sua colegdo intitulada Friend of my Youth: “Meneseteung” and “Friend of my
Youth”, conto que d4 titulo & obra. A premissa é que embora Munro pareca aderir as convengdes
tradicionais do realismo, uma leitura mais cerrada revela que ela desafia nogdes miméticas de
referencialidade e conhecimento. Para Munro, conhecimento e realidade sdo produtos de rela-
¢Oes semidticas envolvendo sentimentos, fatos, e interpretacdo. De uma maneira peirceana,
estes dois contos articulam uma visdo da realidade como produto de processos narrativos e
construgdes semidticas de significado. Isto ¢, sdo resultados de relagdes entre Primeiridade,
Secundidade e Terceiridade ou Signo, Objeto e Interpretante.

Palavras-chave: Semiose. Literatura canadense. Conto.

Semiosis and narrativity in Alice Munro’s fiction: Example
of “Friend of my Youth” and “Meneseteung”

ABSTRACT

This article focuses on the semiotic aspects of Munro’s fiction as represented by two
short stories from her collection Friend of my Youth: “Meneseteung” and “Friend of my Youth”,
the story that provides the title for the collection. It argues that even though Munro, on the
surface, adheres to conventional literary realism, on a deeper level she challenges mimetic
notions of referentiality and knowledge. She treats knowledge and reality as the product of
semiotic relations involving the interplay of feelings, conflicts, and interpretation. In a Peircean
manner, these two short stories enact Munro’s notion of reality as the product of narrative acts
and semiotic construction of meaning involving Firstness, Secondness, and Thirdness or Sign,
Object and Interpretant.

Keywords: Semiosis. Canadian literature. Short-story.

-1-

Os contos da escritora canadense Alice Munro tém sido associados pela critica
nacional e internacional a tradi¢do realista devido ao seu estilo descritivo e retrato
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meticuloso dos conflitos e mundo social de seus personagens (HEBLE, 1994). Usando
a paisagem rural e semi-rural de Ontario, Canada, como cenario de suas narrativas,
Munro coloca lado a lado homens e mulheres de origens diferentes em busca de uma
melhor compreensdo da condigdo humana. Esta percepgdo realista de seus textos é
inclusive corroborada por varias entrevistas dada pela propria autora, que em varias
ocasides ratifica sua preferéncia por um certo mimetismo em suas representagoes
ficcionais: “Fico muito, muito tocada pelo que se pode chamar de superficie da vida
[...] Sinto ser de grande importancia captar o tom e a textura exata de como as coisas
sdo” (apud HOY, 1980, p.100).!

Porém, apesar deste aspecto mimético de sua ficcdo, o que muitos criticos
tém observado recentemente é que suas historias ndo se encaixam facilmente dentro
do comumente chamado realismo literario. Embora haja de fato caracteristicas
realistas em seus textos, muitos criticos notam que € necessario qualificar o tipo de
realismo que Munro emprega. Bharahi Mukherjee, por exemplo, em uma resenha de
Friend of my Youth para o New York Times observa que Munro “aprofundou os
canais do realismo” (apud HEBLE, 1994, p.3). George Woodcock (1986, p.2), ao
comentar sobre os elementos fotograficos de sua fic¢do, compara seus textos ao
que pintores do realismo fantastico fazem na tela, isto ¢, retratam “uma supra-
realidade através do registro impecavel de detalhes sob uma 6tica preter-natural”.
Lorraine M. York (1983, p.49) nota em Alice Munro a incorporagéo de teorias pos-
modernas de fotografia, especialmente no modo habil com que desfamiliariza uma
experiéncia comum, o que chama de “paradoxo do familiar e do exo6tico”. Mark
Nunes, do mesmo modo, argumenta que os contos mais recentes de Munro mostram
significados atrelados a processos de narratividade. Em Munro, segundo ele, temos
“uma estética de arranjos contingentes” e ndo uma tentativa de se alcangar uma
realidade absoluta (1997, p.13). Ajay Heble (1994, p.7) observa que os textos de
Munro, principalmente os mais recentes, “desconstroem a inteligibilidade do
mundo” através do recurso por ele denominado como “discurso paradigmatico”,
isto €, a transmissdo do significado ndo tanto pela presenca, mas pela auséncia,
pelo jogo de possibilidades, pelo que poderia ser. Neste sentido, Munro privilegia
a textualidade ao invés de fatos ao situar suas narrativas em um mundo ficcional
onde “referentes se tornam signos, objetos se tornam palavras, e significados se
tornam significantes”.

Em suma, o que este resumo da critica em torno dos contos de Munro nos
ultimos anos sugere é que embora suas narrativas exibam, por um lado,
caracteristicas da tradi¢do realista literaria, por outro parecem questionar e se
distanciar destes mesmos parametros. Munro parece sugerir através de sua ficgdo
que descri¢des e postulados sobre a realidade sdo apenas tentativas, e que
significado em sua totalidade nunca € possivel por ser contingente a um vasto
dominio de possibilidades e contextos.

" Tradugdes tanto da bibliografia critica da obra de Alice Munro quanto dos contos sdo de minha autoria.
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E com esta visdo em mente, isto é, como meditagdes epistemoldgicas, que este
ensaio examinara dois contos de Alice Munro: “Friend of my Youth” e “Meneseteung”.
Sera examinado, tanto ao nivel de enredo quanto de personagens, como os dois textos
articulam e questionam nogdes tradicionais de representacdo, significado, e postulados
do conhecimento. Durante a apresentagdo, elementos da teoria da mente e conhecimento
articulados pelo filésofo e semioticista Charles S. Peirce serdo utilizados. De especial
importancia serd a visdo de conhecimento como um produto de relagdes entre sentimentos,
realidades e sinteses — Primeiridade, Secundidade, Terceiridade. Para Peirce, a interagdo
entre sujeito e mundo se da de forma semidtica, isto ¢, através de uma relagdo envolvendo
objetos, signos e interpretantes. Como uma compreensao destes conceitos basicos do
pensamento de Peirce é importante para um entendimento das analises empreendidas
neste ensaio, exporei primeiramente alguns destes principios.

-1I-

Um dos projetos de Peirce se constituia na tentativa de explicar, através de um
novo grupo de categorias, a relacdo entre a mente e o mundo. Descontente com os
modelos cartesianos e empiristas desenvolvidos por seus antecessores, Peirce
embarcou numa jornada revisionista da filosofia ocidental com o intuito de entender
como a consciéncia apreende os fendmenos ao seu redor. O modelo cartesiano com
énfase em conhecimento a priori era inadequado, segundo Peirce, pois relegava para
segundo plano o conhecimento advindo de experiéncias sensoriais. O empirismo
britanico, por outro lado, colocava a consciéncia como fabula rasa, isto é, como mera
apreensora de estimulos externos.

Apos anos de reflexdo, Peirce chegou a conclusdo de que a mente apreende
todo e qualquer fendmeno de trés modos, entrelagados sim, porém, qualitativamente
distintos. Como Kant, ele chamou também de categorias estes diferentes modos de
apreensdo da realidade, e em 1867, as denominou de categorias de Qualidade,
Relagdo e Representagdo. Mais tarde, com o objetivo de dar mais teor cientifico a
seu projeto, preferiu denomina-las de Primeiridade, Secundidade e Terceiridade.
Ele formulou estas observacdes da seguinte forma: “Na minha opinido ha trés
modos de existéncia. Proponho que podemos observa-los diretamente em o que
quer que esteja perante a consciéncia em qualquer momento e de qualquer maneira.
Sdo: a possibilidade qualitativa [Primeiridade], o fato atual [Secundidade], ¢ a Lei
que governara fatos no futuro [Thirdness]” (PEIRCE, 1958, 1:23)2. Primeiridade,
segundo Peirce, pertence ao nivel de percepgdo dos fendmenos onde s6 ha
qualidades, sentimentos, isto ¢, onde nao ha defini¢do ou inteligibilidade ainda. E

2 Todas as tradugdes de Peirce sdo minhas. Em casos onde ja existe tradugcdo dos mesmos trechos, as
mesmas foram consultadas. As edigdes brasileiras sao as seguintes: Semidtica (1977), tradugéo de J. Teixeira
Coelho, Sao Paulo, Perspectiva; Os Pensadores, vol. XXXVI (1974), tradugédo de Armando M. D’Oliveira, Sao
Paulo, Cultrix. Nas citagdes coloco o volume seguido do nimero do paragrafo da citagéo, como é de praxe em
citagdes dos manuscritos de Peirce.
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o mundo das sensagdes e das possibilidades. E a impressio de que algo esta
perante a mente, porém ainda em estado cadtico e desordenado. Como explica
Lucia Santaella (1983, p.43), trata-se “de uma consciéncia imediata tal qual é.
Nenhuma outra coisa sendo pura qualidade de ser e sentir [...] ¢ uma impressdo
(sentimento) in totum, indivisivel, ndo analisavel, inocente e fragil”. Neste nivel
de consciéncia das coisas, o fendmeno ndo ¢é inteligivel, pertencendo meramente a
categoria de possibilidade. Primeiridade ¢, portanto, estagio das primeiras
impressoes, ¢ como tal, ¢ de dificil analise, pois, no momento em que se torna
inteligivel, ja passa para outro nivel de apreensdo. Primeiridade é, em suma, nosso
primeiro contato ou forma de apreender os fendmenos da natureza.

Secundidade ¢ o mundo real, onde qualidades se encontram diluidas e
representadas nas mais variadas formas de expressdo fisica. O que antes era uma
impressdo agora se transforma, através de conflitos e reagdes com conhecimentos
acumulados e presentes no momento, num fato. No entanto, este fato ndo ¢ ainda
completamente inteligivel perante a mente. Apenas evolui de um estado de impressado
ou sentimento de qualidade para algo real ou bruto. E no terceiro nivel de apreensio
que o fenomeno adquirird formas conceituais inteligiveis capazes de serem analisadas.
No estagio de Terceiridade, ha uma sintese entre impressao e fato, sentimento e realidade,
sintese essa transformada em uma unidade de pensamento inteligivel. Peirce resume
estas colocagdes assim:

Parece-me, portanto, que as verdadeiras categorias do pensamento sdo: primeiro
sentimento [...] consciéncia passiva de qualidade, sem reconhecimento ou analise;
segundo, o estar ciente de uma interrup¢do no dominio da consciéncia, sensacio
de resisténcia ao um fato externo ou outra coisa; terceiro, consciéncia sintética,
a unido do tempo, sensagdo de aprendizagem, pensamento. (1958, 1:23)

Consciéncia para Peirce envolve a inter-relagdo destas trés modalidades de
apreensdo dos fenomenos. Pensamentos ndo se constituem simples representacdes
de fendmenos externos como propunham os empiristas, ou produto de processos
racionais a priori. Pensamentos pertencem ao mundo da Terceiridade, isto €, sdo
produtos de processos sintéticos, a unido de relagdes de qualidade e faticidade em um
todo significativo.

E neste contexto que Peirce desenvolve sua teoria da linguagem, significagio e
dos signos. Para ele, pensar ndo € unir um conceito a priori a algo externo. Na verdade,
estados de consciéncia envolvem representagdes semioticas, isto €, para fazer sentido
do mundo e das coisas, a mente estabelece relagdes, sintetiza impressdes em forma de
signos, que sdo os mediadores entre o sujeito e mundo 14 fora. Ao longo de seus
estudos, Peirce providenciou varias defini¢cdes de signos. Entre as mais citadas estdo:
“Um signo ou representamen, ¢ aquilo que, sob certo aspecto ou modo, representa
algo para alguém. Dirige-se a alguém, isto €, cria na mente dessa pessoa, um signo
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equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido. Ao signo assim criado denomino
interpretante do primeiro signo. O signo representa alguma coisa, seu objeto” (PEIRCE,
1958,2:228).

No ambito das idéias, o que temos entdo sdo relagdes interpretativas. Operando
em nivel de terceiridade, a consciéncia entende o mundo através dos signos ali gerados.
Signos, como a defini¢do acima explica, sdo entidades triadicas, isto €, adquirem
significado ndo por referencialidade, mas sim por relagdes. Um signo sempre se refere
a um objeto, mas esta referéncia em si ndo é a geradora do significado. E na relagio
entre estes dois elementos e no signo mais elaborado criado na mente de um intérprete
que o significado ¢ determinado. A esse signo mais elaborado Peirce da o nome de
interpretante. Esses interpretantes, por sua vez, se transformam em outros signos ao
longo do processo interpretativo, pois estabelecem novas relagdes e suscitam assim
outros interpretantes. O que se cria entdo ¢ uma cadeia ad infinitum de relagdes e
interpretagdes, definida por Peirce de semiose. Em Peirce, processos racionais sao
produtos de relagdes e contextos.

-11I -

Talvez nenhum outro texto em Friend of my Youth articule tdo bem a preocupagdo
de Munro com a complexidade da realidade como a narrativa que da o titulo a cole¢do
citada — “Friend of my Youth” 3. Neste texto ela nos apresenta, a seu modo, uma visdo
do conhecimento e realidade com base ndo em objetividade ou racionalismo, mas sim
em percepgoes, relacdes e sinteses. Em outras palavras, este conto transita pelas trés
categorias fenomenoldgicas de Peirce ao retratar conhecimento como progressao da
esfera de possibilidades, crenga ou intuigdo para fatos brutos ou realidade em si, e
depois para o que Peirce denomina “consciéncia sintética, unido do tempo” (1958,
1:377). Em outras palavras, a unidao de possibilidades e fatos em um todo significativo,
um conceito geral, uma narrativa — Terceiridade.

“Friend of my Youth” apresenta uma narradora feminina relembrando sua infancia,
especialmente as historias contadas por sua mae. A narrativa, dividida em sete partes,
contém uma introdugdo, exposic¢ao dos principais episodios, reflexdes, lembrangas e
uma conclusdo. Neste conto, uma mulher, neste caso, a mae da narradora, hospedou-
se por um tempo com a familia Grieves enquanto trabalhava como professora em uma
escola na area rural. La ela conheceu Flora, sua irma Ellie, e Robert, o marido de Ellie. A
historia salienta, entre outras coisas, a estranha religido dos Grieves (Cameronianos),
que fazia com que vivessem alienados dos demais moradores da cidade. Tinham,
segundo os comentarios, um estilo de vida um tanto atrasado para os tempos modernos.

3 Como tanto “Friend of my Youth” quanto “Meneseteung” vém da coletanea de contos intitulada Alice Munro:
Selected Short Stories, publicada por Vintage Books, em 1996, nas citacdes no corpo do ensaio, somente as
paginas serao mencionadas, para dar melhor fluidez ao texto.
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Isto significava que ndo possuiam automoveis, eletricidade, telefone e trator para
lavrar a terra. Até mesmo atividades ltdicas, especialmente no domingo, eram proibidas.

Ellie e seu marido ocupavam os comodos da frente da casa enquanto Flora tinha
a cozinha e os cdmodos dos fundos. A mae da narradora se alojou em um quarto nos
fundos junto com Flora. Ellie parecia estar constantemente doente ¢ de cama, um sinal,
segundo a hospede, de que talvez estivesse gravida. Contudo, esse ndo era o caso,
pois quando voltou no outono, a professora descobriu que Ellie tinha cancer. Flora
fazia de tudo para aliviar a dor de sua irma alimentando-a, limpando-a e lendo-lhe
trechos da Biblia. Quando sua condigdo piorou, uma enfermeira chamada Atkinson foi
contratada para cuidar de Ellie.

No entanto, o que chamou a ateng@o da sua mae, lembra a narradora, ndo foi a
doenca de Ellie ou os costumes diferentes da familia e sim as historias que circulavam
arespeito do casamento de Ellie e Robert. Ao fazer amigos na comunidade, a professora
descobriu que Flora era quem deveria estar morando nos comodos principais da casa.
De acordo com uma versao (a narradora relembra que sua mée estava ciente de varias
versdes dos fatos), quando Robert veio para o vale, apaixonou-se por Flora. O namoro
tornou-se publico e aprovado pelo pai, que os aconselhou a marcar o casamento para
dali aum ano.

Mesmo com a morte do pai, os planos permaneceram os mesmos. Porém, apds
alguns meses, lembravam os moradores, algo estranho interrompeu a rotina da familia.
Repentinamente, Ellie adoeceu e comegou a agir de forma estranha e insana. Tornou-se
violenta, auto-destrutiva, e Robert até chegou a amarra-la em uma ocasido para impedir
que se machucasse. No final um médico foi chamado e a verdade veio a tona: todo
aquele nervosismo nao passava de gravidez. O casamento realizou-se, mas nao com
quem se esperava, obviamente.

Porém, o que mais chocou a comunidade foi o comportamento de Flora durante
todo o desenrolar do episodio. Sem um ar de reprovagdo ou magoa aparente, ela
compartilhou a casa com o novo casal e inclusive ajudou Robert a dividir os comodos.
Flora continuou com suas atividades normais, e agora, com a doenca de Ellie, ajudava
sua irma em tudo o que podia. Trabalhava na fazenda com Robert, ia a cidade com ele
fazer compras ¢ vender produtos, além de freqiientar a igreja normalmente. Nem um
sinal sequer de sofrimento ou reprovagao.

Ao encerrar a historia contada por sua mée, a narradora relembra que esta, ao
mudar-se no final do ano letivo para casar-se, perguntava a si mesma, como, alias,
faziam todos na comunidade, se justica ndo estava prestes a ser feita. A condigdo de
Ellie era irreversivel, e, portanto, ap6s sua morte, nada mais justo do que Flora tomar
seu lugar ao lado de Robert. Sua mae ja havia se casado e se estabelecido em uma
cidade algumas milhas da fazenda dos Grieves, lembra a narradora, quando recebeu
uma carta, nao de Flora, que ja havia escrito contando da morte de Ellie, mas de uma
amiga sua do correio. O que esta leu a chocou profundamente. Contrario a todas as
expectativas, Robert se casara com a enfermeira Atkinson e continuara a morar na casa.
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A mae acabou escrevendo a Flora comentando a respeito da injusti¢a. A resposta
recebida algum tempo depois ndo foi nada amigéavel. Flora a acusou de dar ouvidos a
comentarios maliciosos rapido demais e dai tirar conclusdes precipitadas. Ela estava
feliz e ndo queria interferéncias em sua vida. Foi neste ponto que a correspondéncia
entre as duas parou, lembra a narradora. “Minha mae”, conclui ela, “se ocupou
totalmente com sua vida e finalmente se tornou uma prisioneira dela” (p.468). Muitos
anos mais tarde ela recebeu uma carta de Flora dizendo que ndo mais estava morando
na fazenda. “‘Uma correspondéncia preocupante, omitindo tantas coisas” (p.472), lembra
anarradora. Sua mae ndo viveu tempo suficiente para responder essa tltima mensagem.

Apesar do aspecto descritivo e aparentemente linear desta narrativa, como o
resumo acima sugere, “Friend of my Youth” se destaca entre os textos mais recentes de
Munro por articular, através de sua metanarratividade, uma reflexdo sobre a natureza
do conhecimento. Aqui Munro abandona modelos lineares e estrutura a narrativa
como uma historia dentro de outra histéria. O leitor se depara, assim, com duas
conclusdes diferentes dos eventos na fazenda dos Grieves: a da mée, juntando
elementos soltos dos acontecimentos e depois dando um tom moral a toda a trama, ¢ a
da filha-narradora mais tarde construindo sua propria versdo dos fatos.

Os conceitos de Peirce de primeiridade — sentimento de qualidade ou possibilidade,
e secundidade — fatos brutos desprovidos de contetdo significativo, abrem a narrativa.
Primeiridade manifesta-se, por exemplo, no aspecto nebuloso em torno dos eventos que
insistem em desafiar a compreensdo da mae da narradora. Tudo ao redor de Flora e seu
comportamento para com Robert e Ellie € vago e incerto. Por que ela ndo deixou a fazenda
apos o casamento de sua irma? Em um jogo de inferéncias, o texto aponta a tentativa da
mae em entender os acontecimentos juntando pegas como que num quebra-cabega: “A
historia de Flora e Ellie e Robert havia sido contada — ou o que as pessoas sabiam dela —
em varias versdes” (p.459). Em outra ocasido, ao observar o comportamento de Flora, ela
tenta arduamente entender por que, por exemplo, Flora insistia em ler livros religiosos
sobre condenagdo eterna, redengao, castigo ou elei¢do a uma pessoa a beira da morte.
Estava Flora (conscientemente ou nio) tentando punir sua irma de forma velada ou
tentando resgatar sua alma pecadora? Que segredo doloroso ou vingativo, se é que
havia algum, se escondia por tras daquela mascara de benevoléncia e serviddo? Por que
Flora insistia em ignorar o fato de que foi abandonada e vilmente traida? Sua mae, lembra
a filha-narradora, saiu sem nenhuma resposta. A méae lembrou que ao fazer as malas e
partir, Flora se mostrava prestativa e alegre como sempre. Porém, uma de suas tltimas
observagdes, mesmo em tom jocoso, aumentou ainda mais a aura de mistério: “Casamento
¢ mais aborrecimento do que eu havia imaginado [...]” (p.465). O texto abre, assim, com
conhecimento operando no estagio das possibilidades e do incerto, dominio esse da
primeiridade. Secundidade, o dominio dos fatos brutos, rodeia a mae da narradora. Ellie,
Robert, Flora e a casa dividida podem ser vistos como exemplo de secundidade. Séo
signos ainda desprovidos de significado, pois a conexdo entre estes e as varias
possibilidades de significado ainda ndo foi estabelecida.
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E na conclusio de “Friend of my Youth” que Munro articula o conceito de
conhecimento como progressdo de um estagio de crenga, sentimento, intuicdo para um
estagio onde impera a sintese ou terceiridade, como colocou Peirce. Ao concluir a historia,
o que se vé ¢ o surgimento de duas visdes ou interpretagdes partindo de um mesmo fato
ou signo. A primeira narrativa se apresenta na interpretagao da historia de Flora feita pela
mae da narradora. Ela propria fala que tinha vontade de escrever um livro sobre Flora: “Se
eu pudesse ser escritora — eu realmente acho que poderia; eu poderia ter sido escritora —
eu teria escrito entdo a historia da vida de Flora. E sabe que titulo eu daria ao livro: “A
Virgem” (p.469). Para sua mée, lembra a filha mais tarde, Flora havia se tornado a epitome
da paciéncia e auto-sacrificio. Em sua mente, Flora continuaria com seu trabalho apds a
morte de Ellie e do casamento de Robert com a enfermeira. Ela continuaria a suportar a
rejei¢do com a firme crenca de que no futuro os ventos soprariam a seu favor, pois “os
maus prosperam [...] os eleitos sdo envoltos em paciéncia e humildade e aliviados por
uma certeza que nada podera perturbar [...]” (p.469).

A narradora sublinha o fato de sua méae ter tornado Flora um simbolo de santidade
com um objetivo de inculcar nela ligoes de virtude e moralidade, necessarios em uma
mulher. Isto, lembra a narradora, contrariava totalmente os principios que abragava
quando adolescente. Nesta época, via com desdém nogdes de auto-sacrificio e negagdo
de seus desejos. Enquanto sua mae “honrava a decéncia, modéstia, frigidez, que
poderiam proteger” uma mulher, ela “era a favor do palavreado chulo e inusitado [...]
brincava com a idéia da ousadia e dominio masculino” (p.471). A saga de Flora ¢
concluida, pelo menos por ora, ao transformar-se, na imaginagao da mée, em um simbolo
e conceito da mulher ideal — terceiridade, norma, narrativa.

Conhecimento como inter-relagio entre possibilidade ou sentimento de qualidade,
fatos e sinteses se faz presente também na tentativa, por parte da filha, de entender a
historia de sua mae. Logo de inicio nos deparamos com a narradora diante de varias
alternativas, sentimento esse expresso com a narradora meditando a respeito de sonhos:
“Eu costumava sonhar com minha mae, e embora os detalhes no sonho variassem, a
surpresa dele sempre era a mesma” (p.454). O sonho leva a agora adulta narradora a um
mundo de imagens, sons, aromas e cores que compunham o mundo de sua infancia. E
um mundo desprovido de formas concretas, mas cujas impressdes ainda permanecem
vivas. E um passado pedindo para ser re-visitado, entendido e interpretado. Acessado
em sonho, o passado se constitui primeiridade, pois 0 que impera aqui sdo sentimentos
e impressdes vagas na mente da narradora. E o dominio das possibilidades, incertezas,
imaginacdo: “Eu recuperava entdo o que acordada havia perdido”, relembra a narradora
(p.454). Os detalhes acerca de Flora como expostos por sua mae constituem-se
secundidade. Sdo fatos, signos a espera de um agente interpretativo.

Terceiridade, o dominio da inteligibilidade e normatividade, ¢ exemplificado na
apropriagao, por parte da narradora, da historia de sua mae, bem como da interpretagdo
que esta da aos fatos. Como sua maie, ela também narrativiza a histéria de Flora, e
pensa também poder escrever um livro: “Eu tinha minhas proprias idéias a respeito da
historia de Flora. Nao acho que poderia escrever um romance, mas escreveria assim
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mesmo. Tomaria um angulo diferente” (p.470). Para a narradora, o signo Flora perde o
tom de santidade ao se tornar uma fanatica lendo livros religiosos com o intuito de
levar sua irmd a insanidade. Ao contrario da mée, a filha vé a negagdo dos desejos
sexuais de Flora ndo como uma virtude, mas como o agente que a transforma numa
entidade maligna “espiando o que resta da vida de sua irma” (p.470). Por tras da
mascara de benevoléncia e serviddo esconde-se um espirito vingativo aterrorizando
Ellie até seus momentos finais.

De posse do conhecimento de que Flora ndo mais vive na fazenda, a narradora
pode também fazer varias conexdes a respeito de Flora, seu novo lar e estilo de vida:
“Talvez tenha tido que aprender a lidar com liquidificadores ou serras elétricas,
negligees, cosméticos, até mesmo preservativos” (p.473). Em suas imaginagdo, sente
vontade de dizer-lhe o que pensa de sua historia, mas Flora desafia sua capacidade de
conhecer seus verdadeiros motivos, “[suas] informagdes, [sua] no¢do de que pode
conhecer realmente alguma coisa sobre ela” (p.474). A narrativa chega ao fim, portanto,
em tom de duvida, com Flora permanecendo um interpretante aberto a uma cadeia
infinita de possiveis significados.

Como “Friend of my Youth”, “Meneseteung” também desafia nog¢des tradicionais
de representagdo ao apresentar duas narrativas paralelas, uma se alimentando na outra
durante o processo de criagdo. Ao longo do texto, o que se vé € uma narradora deixando
pistas e tecendo comentarios paralelos, ainda que breves, sobre o processo de criagdo
da historia. Em outras palavras, o texto assume seu teor metanarrativo ao passar aos
leitores a sensagdo de que o que esta perante seus olhos ¢ uma narrativa e nada mais.
Neste jogo textual, a narrativa abandona nogdes metafisicas de verdade ao sugerir que
conhecimento ¢é fruto de processos semidticos envolvendo relagdes entre signos,
objetos ¢ interpretantes, isto ¢, entre primeiridade — sentimento, secundidade — fato,
terceiridade — interpretag@o.

“Meneseteung” conta a historia de uma poetisa do século dezenove, Almeda
Roth, seus conflitos pessoais, sua soliddo, e possivel interesse amoroso por seu
vizinho Jarvis Poulter. A narrativa, como no texto anterior, também ¢ dividida em partes,
porém nesta, as divisoes estdo mais distintas. Filha de um fabricante de arreios de
cavalos que citava Shakespeare, a Biblia, e Edmundo Burke de cor, Almeda veio para o
oeste do Canada com sua familia aos quinze anos. Apesar da prosperidade de seu pai
no comércio de arreios e couro, a adversidade ndo deixou de ser uma constante na
familia. Trés anos apos sua chegada ao pais, seu irmdo e irma adoeceram e vieram a
falecer. A mae faleceu trés anos mais tarde, o que deixou Almeda na responsabilidade
da casa e de seu pai. Ela cuidou dele até seu falecimento, doze anos mais tarde.

Como ndo se sentia apta a atividades comumente atribuidas a mulheres, tais
como croché e bordado, Almeda se dedicou a escrever versos. Para ela, esta atividade
se tornou uma forma de lidar com as adversidades e soliddo que sentia: “Desde cedo
na vida encontrei prazer nos versos e me ocupei — a as vezes acalmei minhas tristezas,
que t€m sido ndo menos freqiientes, eu sei, do que qualquer outro individuo no mundo
— da tarefa ardua de compo6-los” (p.477). Na primeira parte do texto, a narradora nos
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apresenta uma série de titulos e pequenas resenhas dos poemas de Almeda: “Children
at Their Games”, “The Gypsy Fair”, “A Visit to my Family”, “Champlain at the Mouth
of Meneseteung”, entre outros. Sdo poemas que abordam o cotidiano do vilarejo, das
pessoas e lendas do lugar.

Durante a narrativa, o leitor € informado sobre as dificuldades e soliddo de Almeda,
bem como sua tentativa de se manter ativa na igreja e na comunidade. A narradora
comenta, entre varios outros aspectos da sua vida, seu possivel interesse por Jarvis
Poulter, um viuvo que se mudou para a comunidade com o propdsito de explorar o
comércio de sal. Os dois as vezes conversavam e caminhavam juntos, fato que os
tornou alvos de pequenos comentarios. Almeda nunca se casou, apesar de seus muitos
dotes domésticos e intelectuais.

Ao longo dos anos, sua satde se degenera e Almeda fica mais e mais isolada. Na
ultima parte da narrativa, a narradora apresenta o noticiario de 6bito do jornal local
reportando a morte de Almeda, “uma dama de talento e refinamento cuja pena, em dias
passados, enriqueceram nossa literatura local com um volume de versos eloqiientes e
tocantes” (p.495). Um pouco menos de um ano depois falece também Jarvis Poulder,
que segundo o jornal, “possuia um espirito vivaz e agudo para o comércio” (p.496). A
narrativa termina com a narradora visitando o timulo de Almeda Roth.

Se em termos de enredo e contetdo o conto parece ndo chamar a atencao, o que
se destaca logo no inicio e fica mais evidente a medida que a narrativa se desenvolve
¢ a combinagao que Munro faz entre historia e ficgdo, entre observacao e interpretagdo
de signos. Nesta reconstruc¢ao do passado envolvendo a pessoa de Almeda, a narrativa
deixa claro que a narradora ¢ apenas intérprete de uma teia de signos, interpretagdes
estas passiveis de questionamentos, obviamente. Como reitera Heble, aqui “Munro
continua assinalando o fato que a historia de Almeda esta sendo recriada como parte
de um ato autobiografico no presente [...] 0 que nos possibilita perceber o grau de
subjetividade do narrador no relato da vida de Almeda” (p.171). Evidente é também a
inter-relagdo entre primeiridade — impressoes e crengas da narradora quanto ao passado
de Almeda, secundidade — o livro intitulado Offerings e os recortes de jornal (Vidette),
e terceiridade — a reconstitui¢do da historia de Almeda a partir dos varios elementos
diante da narradora. O conto articula, desta maneira, uma visao do conhecimento como
produto de inferéncias e construgdo de significado.

O texto abre com a narradora operando em nivel de primeiridade — sentimentos,
impressdes — e secundidade — fato bruto, ao tentar interpretar um signo, neste caso um
livro intitulado Offerings, em cuja capa se encontra uma fotografia da poetisa e seu
nome escrito em letras douradas. A narradora examina detalhes do livro e se detém nos
tracos fisicos de Almeda como seu rosto, cabelos e olhos. Sua roupa também ndo
escapa aos olhos da narradora. Esta relacdo entre signo e objeto, primeiridade e
secundidade, logo gera uma interpretag@o, ou em termos semioticos, um signo mais
desenvolvido, um interpretante ou terceiridade. A narradora estabelece relagdes e
conclui: “E o chapéu sem formas e sem beiradas, algo como um gorro de 14, que me faz
perceber nesta jovem intengdes artisticas, ou pelo menos uma excentricidade teimosa
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e timida, cujo pescoco longo ¢ inclinado para a frente indica também que ¢ alta e
delgada e um tanto desajeitada” (p.477). Observa também que da cintura para cima
parece com um jovem nobre de outro século, mas talvez fosse a moda da época, fala
para si mesma. Outras informagdes sobre a jovem poetisa vém do prefacio do livro.
Aqui ela obtém dados sobre o passado de Almeda, sua vinda ao Canada, a perda dos
pais, ¢ a devogdo a arte de escrever versos.

Contudo, ¢ em recortes dum jornal local, o Vidette, que a narradora busca outros
elementos para constituir ndo s6 o contexto em que Almeda viveu, como também seu
perfil psicologico e intelectual. “Li tudo sobre essa vida no Vidette” (p.480), aponta a
narradora, referindo-se a atmosfera da cidade com suas ruelas sujas de excremento de
animais, crian¢as brincando nas calg¢adas, epidemias, ladrdes, pregadores e
oportunistas. O Vidette, aponta a narradora, ¢ um espelho desta sociedade em que
Almeda viveu, “cheio de piadinhas, insinuagdes, acusagdes abertas que nenhum jornal
hoje em dia faria” (p.482).

E a partir desse contexto que a narradora infere os possiveis dramas pessoais de
Almeda, isto é, se desloca para o dominio da terceiridade e de interpretantes. Por que
Almeda ndo se casou haja vista a necessidade de casamento e prole num ambiente
carente de mao de obra e familias estruturadas? A narradora resume: “Ela era uma
jovem um tanto melancolica — talvez isso tenha sido o problema”, além de “toda aquela
leitura e poemas - parece ter sido mais um obstaculo, barreira, uma obsesséo [...]”
(p.484). A solidao a levou ao confinamento gradual e a fantasias envolvendo Jarvis
Poulter: “Ela pensa nele vindo até em seu quarto — quarto deles — em seu pijama longo
e chapéu. Ela sabe que essas vestes sdo ridiculas, mas em sua mente ndo parecem
assim [...]Ele entra em seu quarto e deita-se ao seu lado em preparagdo para toma-la em
seus bracos” (p.485). Todas estas e outras fantasias povoam a mente de Almeda, que
desenvolve insonia e precisa de remédios e soniferos para relaxar.

Porém, os remédios a deixam ainda mais agitada, continua a narradora,
completando as lacunas deixadas pelo Vidette. Nas noites mal dormidas, “ela acorda, a
noite parece quente como fogo e cheia de ameagas. Ela permanece deitada e tem a
impressao de que os barulhos que ouve sdo facas e serras e machados [...]” (p.486). Em
uma destas noites ela acaba sendo realmente testemunha de um ataque a uma mulher,
fato que a leva a porta de Jarvis Poulter para pedir socorro. O incidente ndo leva a nada
e Jarvis continua a vida de sempre. A narradora conjetura que talvez sejam momentos
como estes de escape sob efeitos de medicamentos que “comecam a sugerir palavras
— ndo palavras especificas, mas um fluxo de palavras, em algum lugar, prontas para
virem até ela. Poemas, mesmo. Sim, de novo, poemas” (p.493). E neste ambiente lutando
para se manter sana que Almeda encerra seus dias, conclui a narradora. Aqui Almeda
tenta buscar um poema que abrangeria todos os outros, um tnico que faria de todos os
outros meros rascunhos inconseqiientes.

A ultima parte do conto ressalta mais uma vez ndo s a fascinacdo da narradora
para com signos e interpretagdes, mas também o fascinio que essa atividade exerce em
outras pessoas. Ao procurar pela lapide de Almeda, ela reitera suas conjeturas ¢ aponta
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para o fato de que a historia de Almeda Roth continua em aberto, apesar de seus
esforgos em entendé-la. Outros virdo e fardo outras conexdes, observa: “As pessoas
sdo curiosas. Elas sdo levadas a descobrir coisas, mesmo acontecimentos triviais. Elas
juntardo os fatos. Vocé as vé caminhando com cadernos, raspando a sujeira de lapides,
lendo microfilmes, na esperanga de captar esta gota no tempo, fazer a conexdo, resgatar
algo dos escombros” (p.497). O conto termina com Munro evitando colocar um ponto
final na histdéria de Almeda. Como um interpretante, ela pertencera ao universo semiotico
ndo s6 da narradora, mas de muitos outros que venham a encontrar seu livro de
poemas.

Como as observagdes acima ilustram, tanto em “Meneseteung” como em “Friend
of my Youth”, Munro deixa de lado nogdes tradicionais de referencialidade e
objetividade ao articular uma epistemologia baseada em relagdes, inferéncias e
interpretagdes. Como se pode constatar, ambas as narrativas buscam reconstruir o
passado de seus respectivos personagens baseadas em fontes passiveis de varias
interpretagdes. Como decifradora de uma cadeia de signos, ambas as narradoras se
debatem num esforgo construtivo onde o significado nunca ¢ totalmente apreendido.
Em “Friend of my Youth”, a historia de Flora ¢ uma incognita, um signo evasivo tanto
para made quanto para a filha. Como um signo, a vida de Flora resiste formulagdes
totalizadoras. Da mesma forma, Almeda Roth resiste narrativas fechadas. O que resulta,
entdo, sdo verdades sujeitas a interpretacdes de signos, a conexdes entre signos,
objetos e interpretantes, assim como a participag@o ativa dos sujeitos no processo de
significagdo. O conhecimento ¢ articulado como um processo inferencial e ndo
referencial. Em outras palavras, é o produto da interagdo entre as trés categorias do
pensamento: primeiridade, secundidade e terceiridade. Como observa a narradora no
paragrafo final de “Meneseteung”, assim como ela outros virdo tentar resgatar o
passado de Almeda. Como ela, esses também estardo sujeitos também a processos de
inferéncia, interpretagdes signicas, e conseqiientemente, erros e mal-entendidos: “E
eles talvez cometam erros, afinal de contas. Eu possivelmente errei. Nao sei se ela
[Almeda] algum dia tomou laudanum. Muitas mulheres o faziam. Nem sei se ela algum
dia fez geléia de uva” (p.497). Neste vai-vem de interpretagdes e inferéncias no fluxo da
semiose, Munro sugere, nada ¢ seguro e final.
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O Franciscanismo na Idade Média:
discussoes historiograficas

José D’Assunc¢ao Barros

RESUMO

Este artigo busca elaborar uma visdo panoramica sobre o desenvolvimento do
Franciscanismo no decorrer da Idade Média, conjuntamente com as discussdes historiograficas
que tém contemplado o movimento franciscano tanto no dmbito da Historia da Religiosidade
como no ambito da Historia Social e Politica. O texto também procura apresentar as principais
fontes do movimento franciscano na Idade Média.

Palavras-chave: Franciscanismo. Sao Francisco de Assis. Ordens menores. Igreja Medieval.

Franciscanism in the Middle Ages: Historiographical discussions

ABSTRACT

This article tries to elaborate a panoramic view about Franciscanism along the Middle
Ages, presenting the correspondent historiographic discussions that have been established
around the Franciscan movement both in the field of religious history and in the fields of Social
and Political history. The text also searches to present medieval sources related to the Franciscan
movement in the Middle Ages.

Keywords: Franciscanism. Sdo Francisco de Assis. Minor orders. Medieval Church.

1 O FRANCISCANISMO COMO OBJETO
HISTORIOGRAFICO

Quando alguém se propde a discorrer sobre o movimento franciscano, ndo ¢
raro que se pense imediatamente em certos aspectos que parecem conferir uma
unidade bastante singular a esta ordem que surge no século XIII como um dos
mais impactantes fenomenos religiosos de sua época. A partir da figura maxima de
seu fundador — Sdo Francisco de Assis — pensar-se-a provavelmente a intrigante
questdo da ‘pobreza voluntéria’, na extrema ‘simplicidade’ algada a categoria de
ideal religioso irredutivel, na intensa ‘dedicagdo aos pobres e necessitados’ a
partir de um novo ponto de vista que ndo ¢ mais o do abastado homem caridoso
que se coloca em posi¢do de generosa superioridade. Pensar-se-4, enfim, em um
movimento religioso que pela primeira vez relaciona-se com os pobres de maneira
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horizontal, ¢ ndo mais de forma vertical, assumindo através de seus proprios
praticantes uma pobreza evangélica que os levaria a incorporarem humildemente
rotulos como o de “mendicantes” e o de “frades menores”.

Contudo, a verdade ¢ que o Franciscanismo apresenta uma diversidade interna
que precisa ser compreendida. Depois de surgir da incontestavel lideranga de Francisco
de Assis —um mercador italiano que, ao despojar-se radicalmente de seus bens materiais,
acabava de inventar uma forma de dedicagdo religiosa inteiramente nova — e apos ser
reconhecida em 1209 como ‘ordem menor’ por Inocéncio 111, a verdade é que a ordem
dos ‘frades menores’ ndo teria sua unidade assegurada para além da morte de seu
carismatico fundador. Ainda mesmo no decorrer daquele atribulado século XIII em que
aIgreja do ocidente se veria as voltas com uma verdadeira explosdo de novas propostas
de religiosidades e de comportamentos heréticos, logo surgiria no préprio seio do
franciscanismo uma primeira divisdo entre os “espirituais” e uma maioria mais
convencional, esta que depois ainda se desdobraria em um grupo mais tolerante de
“conventuais” e um grupo de “cumpridores” que pretendiam retornar ao rigor da vida
do proprio Sdo Francisco. Para mais além, no século X VI, ja em pleno século humanista,
surgiria a ordem dos capuchinhos, para ndo falar em correntes franciscanas como a
dos fraticelli, que passaram a ser considerados seguidores de um desvio herético que
tivera a sua origem no proprio &mbito do movimento franciscano.

Estes exemplos podem dar uma idéia inicial da significativa variedade que vai se
desenvolvendo historicamente no proprio seio do Franciscanismo. Ao mesmo tempo,
poderiamos ressaltar outros aspectos da singular variedade presente na ordem fundada
por Sdo Francisco de Assis. Esta variedade impde-se quando comegamos a nos
aproximar das trajetorias individuais dos proprios atores sociais que integravam o
movimento franciscano. Muitos deles dedicaram-se a uma abnegada atividade
apostolica que ndo afrontava necessariamente os poderes publicos, e em alguns casos
até se tornaram confessores ou conselheiros de principes e reis, como o faria Gilberto
de Tournai em relagdo a Sdo Luis. Outros — como o pregador popular Geraldo de
Moddena, que ajudara a inflamar em 1235 o movimento da “grande devog@o” em Parma
—teriam desempenhado um papel mais marcante e contestador em um mundo urbano
suscetivel a turbulentas transformagdes. Outros franciscanos, por fim — como Sao
Boaventura, Roger Bacon ou Jodo Dumas Escoto — viriam ocupar um lugar destacado
no seio do movimento da Escolastica e das Universidades, em contraste com irmaos
menores que nio tinham as mesmas preocupagdes culturais, ou mesmo em contraste
com a posi¢do do proprio Sdo Francisco, que depois de iniciar o movimento costumava
manifestar nas suas mensagens, com relagdo ao trabalho intelectual, “uma certa
desconfianga, quando ndo uma hostilidade” (LE GOFF, 2001, p.216).

De qualquer modo, se existe um primeiro e incontestavel trago de unidade a
ser destacado, € o de que o Franciscanismo, como um todo, impactou profundamente
a sua época, surgindo no seio de uma grande vaga de propostas de novas formas de
religiosidade, algumas no ambito da propria Reforma da Igreja Medieval, outras
no ambito de um movimento laico que ansiava por viver uma vida realmente
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apostolica, e outras ainda dentro de um quadro de movimentos que seriam logo
classificados como heréticos. A proposta do franciscanismo — uma das duas ordens
mendicantes surgidas no século XIII — conseguiu simultaneamente materializar
uma pratica social singular a partir de uma nova forma de religiosidade e ocupar um
lugar bastante especial na Igreja Medieval. Seus primeiros contemporaneos
reconhecem explicitamente a sua importancia e originalidade, e é bastante
sintomatico que Jacques de Vitry, conego regular que escreveu por volta de 1220
uma Historia Occidentalis, atribua-lhe um lugar especial a parte, ao lado dos
eremitas, monges ¢ conegos. Da mesma forma, Burchard d’Urspreg (m.1230),
reconhece no franciscanismo — ¢ também na ordem dos pregadores dominicanos —
este sopro de originalidade: “O mundo ja ia envelhecendo, [quando] nasceram
duas institui¢des religiosas na Igreja, [com] as quais, a semelhanga das aguias, a
juventude se renova” (LEMMENS, Testimonia Minora apud LE GOFF, 2001, p.194).

E preciso compreender junto a isto que o Franciscanismo surge como um
inquietante sopro renovador frente a Igreja de seu tempo, e também diante de outros
movimentos que comegavam a expressar novas formas de religiosidade ou fortes
interesses em reformar antigas praticas religiosas. Para boa parte do monaquismo
tradicional do século XII, por exemplo, a vita apostolica que ansiavam por viver era
pouco mais do que uma vida comum de pobreza individual e ora¢des, ndo apresentando
um programa de trabalho pastoral e de acdo no mundo junto as popula¢des mais
humildes. Contudo, no préprio seio do movimento monastico, e também entre os
conegos, foi se desenvolvendo a idéia de que uma verdadeira vita apostolica deveria
passar a incluir algum tipo de atividade pastoral. E este ideal que iria se materializar nas
primeiras décadas do século XIII com a proposta dos mendicantes. Dessa maneira, o
Franciscanismo devera ser visto dentro de um quadro geral em que se desenvolve uma
nova forma religiosa de se situar no mundo, a0 mesmo tempo em que se apresenta
como uma forma de responder aos desafios de seu tempo.

Essa proposi¢do nos leva a identificagdo de um segundo traco geral, mais
complexo, que recobre toda a proposta do movimento franciscano e do qual também se
aperceberam os seus contemporaneos. Diante de um quadro que fizera emergir uma
série de movimentos religiosos dissidentes que se alicergavam de um lado em uma
referéncia exclusiva ao Evangelho, e de outro em uma aspiragao religiosa puramente
interior — muitas vezes utilizando o proprio Evangelho contra a Igreja tradicional e
abordando esta aspiragdo a uma religiosidade interior como uma critica 8 mediagdo
eclesiastica — o Franciscanismo traria, ao contrario, uma resposta surpreendente a
possibilidade de “viver de acordo com o Evangelho, no seio da Igreja e no Coragdo do
Mundo” (VAUCHEZ, 1995, p.126). Ou seja, o movimento Franciscano conciliava muitos
dos anseios religiosos mais radicais com a possibilidade de atuagdo dentro da Igreja
tradicional, e, mais ainda, rejeitando a solugdo monastica de “fuga do mundo”.

Neste sentido, uma via importante para a compreensdo do Franciscanismo ¢é
situa-lo simultaneamente frente a outros movimentos religiosos de seu tempo, e frente
a Igreja tradicional, comandada pela Santa Sé. Relagdes do Franciscanismo com outros
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movimentos tém sido pesquisadas e aventadas com bastante interesse pelos
historiadores, e, mesmo os contemporaneos, a seu tempo, pensaram nestas ligagdes. E
assim que Burchard de Ursperg — cdnego premostratense que escreveu entre 1210 e
1216 — comparou os franciscanos a grupos valdenses de Catolicos Pobres, que de fato
tinham como um dos pontos principais de seu programa religioso o ideal da Imitatio
Christe, tao caracteristico do Franciscanismo. Outras relagdes, por sua vez, poderiam
ser feitas com os Humiliati, ou mesmo com os cistercienses. De qualquer modo, um
fato de maxima relevancia ¢ a habil absor¢do do movimento franciscano pela Santa Sé,
o que contrapde os destinos do Franciscanismo ao de movimentos que a Igreja
considerou necessario reprimir, notadamente sob a designagdo de serem heresias que
precisavam ser combatidas por vezes de maneira violenta.

A assimilagdo a Igreja através do reconhecimento papal, alias, permite que se
compare ainda o franciscanismo ao segundo movimento mendicante que se afirmou na
mesma época: o dos Frades Pregadores ou Dominicanos, também este assimilado pela
Igreja e, mais do que isto, reapropriado pelo proprio Papado como instrumento eficaz
no combate as heresias, sendo depois conferidas aos frades dominicanos as fungdes
repressivas que se manifestaram na oficializagio da institui¢do da Inquisigdo. A parte
este destino bastante diferenciado no seio da Igreja comandada pela Santa Sé, a
comparacdo dos franciscanos com os dominicanos permite de um lado identificar um
substrato de anseios em comum — ancorados no ideal original de uma vida baseada na
pobreza evangélica, no amor caritativo e no proselitismo itinerante do mundo — e por
outro lado opd-los no interior de outros movimentos, como a Escolastica e 0 movimento
das Universidades, onde franciscanos e dominicanos freqiientemente se situaram em
campos opostos.

Com vistas a este aspecto, alias, sera oportuno lembrar a profunda relagdo dos
franciscanos com a vida urbana. Tal como observa Michel Mollat em Os Pobres na
Idade Média, os mendicantes nao se estabeleceram logo de inicio nas cidades, mas
com o tempo foram se aproximando — a principio se instalando nos suburbios
precariamente urbanizados — para finalmente se instalarem no coragdo das cidades
(MOLLAT, 1989, p.120). Foi nas cidades que eles encontraram o ambiente mais propicio
para o seu trabalho pastoral, para o seu apostolado junto aos mais necessitados, e
para o ideal que perseguiam de viver na pobreza material. Ao mesmo tempo, uma
interessante simbiose se estabelecia entre franciscanos e a populagdo mais pobre das
cidades. Nestas — “onde a pobreza fermentava sob o império do dinheiro” — os
franciscanos vislumbravam um territdrio privilegiado para o seu apostolado; enquanto
isso, muitos dos citadinos simpatizavam com os mendicantes porque neles viam uma
resposta as suas inquietagdoes morais (MOLLAT, 1989, p.120).

E extremamente significativo, alias, o fato de que através do estudo dos
mendicantes torna-se possivel estudar mais sistematicamente as proprias cidades
medievais, tal como propds Jacques Le Goff em seu célebre estudo sobre O Apogeu da
Cidade Medieval (LE GOFF, 1998). Enfim, para os medievalistas interessados no estudo
das cidades medievais, sera possivel situar os franciscanos no ambito de um revelador
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mosaico de correntes eclesiasticas urbanas que, ao lado do clero secular, do clero dos
conegos regulares saidos do movimento candnico do século XII, e do clero regular
ainda ligado ao velho monaquismo beneditino, reservara um lugar verdadeiramente
especial ao novo clero regular ligado as ordens mendicantes.

Por fim, uma tltima relacéo significativa, e talvez a mais importante, refere-se as
relagdes dos franciscanos com a Pobreza — ndo com a idéia de “pobreza voluntaria”,
assumida como principio fundador da propria Ordem dos Minores —mas com a Pobreza
gerada pelo mundo, aquela que encontra nas cidades medievais um extraordinario
ponto de concentragdo e sujeita os seres humanos aos mais inquietantes contrastes.
Neste particular, teriam sido os franciscanos os responsaveis pela introdu¢ao de uma
nova visao sobre o pobre: um pobre que passa a ser valorizado em si mesmo, e ndo
mais como mero instrumento para a salvag¢ao do rico (MOLLAT, 1989, p.117). Esta
mudanga no conjunto de praticas e representagdes religiosas que se estabelecem
sobre os pobres tornar-se-ia particularmente importante no tltimo periodo da Idade
Média e na transi¢do para o mundo moderno, pois ela também sera contraposta na
passagem para o periodo Moderno a um novo circuito de representagdes que procurava
impingir ao pobre desempregado ou desenraizado o anatema de “marginal” ou
“vagabundo” que deve ser perseguido e enquadrado em sistema economico e social
que comega rapidamente a se transformar.

A proposta deste texto, a seguir, sera a de verificar as relagdes do Franciscanismo
com as grandes questdes do seu tempo — desde as décadas fundadoras no inicio do
século XIII e, particularmente, no decorrer dos séculos XIV ¢ XV quando, passado o
século inicial de funda¢do do movimento e ja vivenciando a profunda crise que se
desenvolve na cristandade e no ocidente medieval, o Franciscanismo extraira de sua
inser¢do no mundo uma pratica de vida que se nutre das necessidades e dos desafios
no sentido de dar uma resposta as angustias humanas destes novos tempos.

2AS FONTES PARA O ESTUDO DO FRANCISCANISMO

Entre as fontes oriundas do proprio Franciscanismo e de outros meios
eclesiasticos, citaremos tanto as obras e documentos produzidos pela propria Ordem
dos Menores, como a documentagdo da Santa Sé que a ela se refere. Um ponto de
partida estd nas regras oficiais da ordem — primeiro a Regula Primitiva, depois a
Regula Prima (1221), e finalmente a Regula Bullata (1223) que foi aceita pelo papa
Honorio III como regra definitiva da ordem. Naturalmente que as Regras sempre
suscitam possibilidades interpretativas, e a variedade de posigdes relacionadas a Regra,
que havia sido estabelecida definitivamente, chega a gerar a necessidade de uma bula
papal, em 1230, em que o cardeal Gregorio IX busca esclarecer alguns pontos polémicos
no documento intitulado Quo elongati. Bulas papais relativas a ordem comegardo a
aparecer em maior quantidade a partir de fins do século XIII, quando comecam a
despontar os conflitos entre algumas correntes mais radicais de “espirituais”
franciscanos e as disposi¢des a elas impostas pela Santa Sé.

Textura, n.16, jul./dez. 2007 21



Ainda envolvendo os aspectos iniciais relacionados a institucionalizacdo e
clericaliza¢do da ordem, constituem documentagdo de destaque os Estatutos de
1240 ou as Constitui¢des de Narbona, ordenadas por Sao Boaventura em 1260, ja na
dire¢do maior da Ordem dos Menores. Entre as fontes franciscanas, destacam-se
naturalmente os varios “escritos” do proprio Francisco de Assis, inclusive o seu
famoso Testamento, ou obras como o Cdntico dos Canticos — este que tem o mérito
de realizar uma “osmose fecunda entre a cultura profana e a cultura religiosa”
(VAUCHEZ, 1995, p.131). As biografias sobre Sdo Francisco, escritas entre os séculos
XIIT e XV por seguidores e simpatizantes, também constituem naturalmente um
conjunto de fontes importantes para os historiadores analisarem as formas de
pensamento e expressao tipicamente franciscanas. Da mesma forma, a correspondéncia
entre franciscanos — a comegar pelas cartas de Sdo Francisco a companheiros de
Ordem como Santo Anténio de Padua — podem oferecer rico material de analise aos
historiadores. Boa parte destas fontes encontra-se publicada pelas Editions
franciscaines — tanto no que se refere aos Escritos de Francisco de Assis (1981)
como as biografias escritas por aqueles que viveram o periodo de expansdo e
consolidagdo da Ordem dos Menores (1968). Fontes que retratam a vida dos
fundadores da ordem, como a “Vida dos trés companheiros”, também se acham
publicadas — entre outros documentos de importancia capital — nos Arquivos
Historicos Franciscanos organizados por Desbonnet (1974). Aqui também
poderiamos incluir tratados diversos de autoria de franciscanos, como o Sacrum
commercium escrito em 1240, ou, ja no século X1V, o Arbor vitae cruxificae Jesu, de
autoria do franciscano “espiritual” Ubertino de Casale (m. 1330). Neste periodo comega
particularmente a surgir uma maior variedade de concepgdes franciscanas, da qual
podemos registrar como exemplo significativo as Medita¢ées de Angela Foligno
(m.1308), ou ainda os poemas de Jacopone da Todi (m.1306).

Um género que surge com os proprios mendicantes, € por isto se mostra
bastante significativo, € o dos “manuais de confessores”. Uma vez que o [V Concilio
de Latrdo havia sinalizado a necessidade de um maior empenho eclesiastico na
educagdo das consciéncias, os mendicantes tomaram a si a tarefa de se oferecerem
como confessores, e aqueles que estavam mais familiarizados com as praticas
literarias deixaram por escrito estes manuais que sdo reveladores das praticas e
representagdes medievais em relagdo a pobreza e a indigéncia. O género iniciado
por Tomas de Chobham no século XIII atinge o século XIV com o manual de Jean
André — apresentando a pobreza sob o “duplo aspecto de um estado de espirito e
o de uma realidade vivida” (MOLLAT, 1989, p.123). Os ‘manuais de confessores’
sao reveladores ndo apenas das representagdes dos proprios mendicantes, como
também das representagdes sociais da época contra as quais eles freqiientemente
tinham de se defrontar. Assim, Jean André vé-se forgado a lembrar a todo instante
que “a pobreza ndo ¢ um vicio”, e tampouco um “estado pecaminoso”, langando
indiretamente uma forte luz sobre as concepgdes entdo vigentes nas sociedades
que procuravam conscientizar. O género dos manuais dos confessores seguiria
adiante, e atingiria os séculos XVI e XVII.
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Os ‘sermdes’ constituem outro conjunto de fontes igualmente significativas —
igualmente reveladoras tanto em relagdo ao proprio discurso mendicante, como em
rela¢do ao quadro cultural, mental e comportamental daqueles contemporaneos a quem
se destinavam. Muito difundido entre os franciscanos e outros pregadores mendicantes
era o uso dos exempla, historinhas moralizantes que procuravam tocar o receptor
levando-se em consideracdo aspectos diversos como a sua propria condigdo social e
cultural. Foram reunidas no periodo medieval diversas coletaneas de exempla, como
as de Gossouin ou Jodo de Chatillon.

E também numa destas seletas de exempla, a Tabula Exemplorum secundum
ordinem alphabeti, composta por um franciscano de fins do século XIII, que
encontraremos um surpreendente esbogo de reflexdo social que clama por um mundo
onde a riqueza fosse mais eqiiitativamente distribuida. De igual maneira, escolasticos
como o franciscano Sdo Boaventura, e diversos outros, deixaram publicados textos
varios, que sdo certamente fontes historicas importantes para a compreensdo da
variedade de discursos produzida no franciscanismo ligado ao movimento universitario.

Ha também as fontes de contemporaneos que descrevem ou discutem o
movimento franciscano. Jacques de Vitry, na sua Historia Occidentalis, descreve o
movimento no seu estagio inicial, 0 mesmo ocorrendo com a Chronicon de Burchard
d’Urspreg (m.1230). Teremos inclusive os depoimentos daqueles que tiveram a
oportunidade de observar em ag¢do ndo apenas as primeiras geragdes de franciscanos,
como o proprio Sao Francisco de Assis.

3 DISCUSSAO HISTORIOGRAFICA

A atualizagdo da historiografia sobre o Franciscanismo deve ser acompanhada
com especial atengdo através dos trabalhos de historiadores profissionais nos
congressos internacionais dedicados mais especificamente aos estudos do
Franciscanismo. Um exemplo importante ¢ a conferéncia sobre “Franciscanismo e
modelos culturais do século XIII”, proferida por Jacques Le Goff no VIII Congresso da
Sociedade Internacional de Estudos Franciscanos e mais tarde incorporada a
coletanea de quatro ensaios que Jacques Le Goff publicou em 1999 com o titulo Sdo
Francisco de Assis (LE GOFF, 2001).

Existe ainda a necessidade de acompanhar de perto os mais recentes trabalhos
dos especialistas que relacionaram o estudo do Franciscanismo a questdes mais
especificas, associadas aos desenvolvimentos recentes da historiografia como a
emergéncia de uma nova historia cultural ou de uma nova historia politica, e,
portanto considerando sob uma nova perspectiva conceitos ja tradicionais como
o de “cultura” ou “poder”. Essas aberturas, beneficiadas por novas metodologias
e interdisciplinaridades, passaram a encontrar aplicacdo no estudo de aspectos
como as ‘estratégias discursivas’ e o ‘imaginario politico franciscano’, sendo
oportuno lembrar aqui a obra escrita em 1999 por Jacques Dalarum com o titulo
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“Séo Francisco, ou o Poder em Questao” (DALARUM, 1999). Visando um arco de
tempo maior correspondente aos limites entre o século XIII e XVI — e que nos
interessard mais especialmente neste texto em vista de se examinar o
desenvolvimento do Franciscanismo nos séculos posteriores — ha que citar o
brilhante estudo de Felice Acrocca sobre “Francisco e suas imagens” (ACCROCCA,
1997), que procura rastrear no movimento franciscano a histdria das transformagdes
que se vao operando na imagem de seu fundador, com isso conseguindo examinar
os proprios modos de pensar ligados ao Franciscanismo. O autor, ¢ oportuno
lembrar, tem contribuido ainda para a sistematizacdo de aspectos metodologicos
relacionados as fontes franciscanas.

Como estes, existem os classicos —aqueles textos que, ao aprofundarem o estudo
histoérico do Franciscanismo dentro de uma analise mais ampla da medievalidade, embora
também em uma direcdo especifica, conquistaram merecidamente a posi¢do de
referéncias obrigatdrias sobre o assunto. No seu ja classico livro sobre Os Pobres na
Idade Média, escrito em 1979, Michel Mollat oferece um imprescindivel capitulo
dedicado & questdo do Franciscanismo e as ordens mendicantes, cortada
transversalmente pela questdo das praticas e representagdes que estiveram associadas
a Pobreza no periodo medieval (MOLLAT, 1989)

A obra de Andrés Vauchez sobre 4 Espiritualidade na Idade Média (1995) ¢é ja
também um classico, permitindo situar o Franciscanismo no a&mbito de outros
movimentos religiosos de sua época e no quadro de um desenvolvimento historico
das diversas formas religiosas através de contextos que se apresentam no decurso da
Idade Média. Convém lembrar, inclusive, que Vauchez publicou mais recentemente um
estudo especifico sobre “Francisco de Assis e as Ordens Mendicantes” (VAUCHEZ,
2005), que aprofunda questdes que sdo levantadas naquela obra mais geral. A analise
de Vauchez avanga no sentido de verificar como, no contexto turbulento de sua época,
os franciscanos conseguiram sintetizar aspectos caracteristicos de uma auténtica
tradigdo cristd com as aspiragdes, por vezes contraditorias, de varios dos movimentos
religiosos que tinham marcado as geragdes precedentes (VAUCHEZ, 1995, p.127).
Assim, o modelo oferecido pelo proprio Francisco de Assis com a sua histéria de vida,
nem sempre concretizado pelas sucessivas geragdes de franciscanos, permitiria associar
em um Unico movimento o objetivo apostolico e a experiéncia ascética, o evangelismo
integral e o espirito de obediéncia.

As relagdes entre os franciscanos e 0 meio urbano foram examinadas atentamente
por historiadores como Jacques Le Goff. Merecem destaque dois ensaios especificos
sobre a interag@o entre os mendicantes e os meios citadinos, “Apostolat mendiant et
fait urbain” (LE GOFF, 1968, p.335-352) e “Ordres Mendiants et urbanisation” (LE
GOFF, 1976, p.939-940). Tal como assinala o historiador francés, os meios urbanos
ofereciam o terreno ideal para a nova atitude trazida por estes homens que comegavam
a construir um novo modelo de santidade:
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Querendo romper com a tradigdo mondstica que preconizava a instalacdo na
soliddo, eles implantaram seus conventos (que ndo eram mosteiros) no meio dos
homens e, a principio, no meio daqueles ‘homens novos’ de cujos problemas
queriam encarregar-se e cujos desvios pretendiam combater, os homens das
cidades. (LE GOFF, 1998, p.48)

“Convento”, e ndo “mosteiro”, € ja uma primeira indicagdo a registrar. Georges
Duby, em um texto datado de 1966, ja se preocupava em se inserir neste debate
ressaltando muito claramente que o ‘convento’ difere do ‘claustro’ por néo se fechar
nele a vida dos religiosos. Ndo seria, neste sentido, mais do que um abrigo para o qual
os frades, uma vez tendo cumprido a sua tarefa diaria, poderiam regressar para dormir
e partilhar a comida esmolada nos suburbios (DUBY, 1978, p.141).

Tal foi o interesse dos mendicantes em se instalarem no espago urbano, que
dominicanos, franciscanos, agostinhos e carmelitas logo teriam de chegar a um acordo
concernente a sua distribuicdo equilibrada pela cidade. Assim, sob a mediagdo e
determinagdo pontifical, chega-se a uma proposta que organiza a variedade e a
quantidade mendicante no recinto urbano. Na historiografia francesa mais recente,
este rastreamento da organizagio da diversidade mendicante no espago urbano — com
base nas fontes de época e na propria cultura material legada pelas cidades — foi
abordado de maneira particularmente feliz por Jacques LE GOFF:

No interior de uma mesma cidade, em conseqiiéncia de diversas medidas do papado
unificadas por Clemente IV na bula Quie plerumque de 28 de junho de 1268, cada
convento teve que se estabelecer a menos de trezentas ‘varas’ em linha reta (cerca de
500 m) do convento mendicante mais proximo. (LE GOFF, 1998, p.49)

O ntimero de conventos mendicantes inseridos em uma formagao urbana, alias, é
apontado por Jacques Le Goff como um indicador eficaz para repensar os padroes de
dimensionamento urbano, tal como estes eram sentidos pelos proprios medievais. Da
mesma forma, o sucesso mendicante nos meios urbanos pode ser avaliado pela sua
migragao da periferia para o centro ao longo do século XIII, a medida que os mendicantes
“faziam a conquista social, financeira e moral dos citadinos” (LE GOFF, 1998, p.51).

4 PROBLEMATIZACOES

A principal singularidade do Franciscanismo, em meio ao grande conjunto de
propostas religiosas que emergem na Idade Média, esta associada ao fato de que S&o
Francisco — o grande fundador da Ordem e de uma nova forma de religiosidade diante
da questdo da insercdo espiritual no mundo — tinha se proposto a renunciar ndo sé a
propriedade individual, como também a propriedade comunitaria. Dessa maneira,
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resolvia-se, ainda que de maneira inquietante, a grande contradigdo dos antigos
movimentos monasticos em que se contraditava a pobreza individual de seus membros
com a imensa riqueza coletiva de mosteiros e ordens monasticas que haviam se
transformado grandes proprietarios fundiarios no periodo medieval. Além disto, a
proposta de rigorosa pobreza voluntéria deveria estar combinada a uma atividade
secular de assisténcia e sacerddcio, esta mesma voltada principalmente para os pobres
e desassistidos do mundo. Desta maneira, pela primeira vez um grupo de membros da
Igreja cristd, que a seu tempo receberiam a legitimidade do reconhecimento papal,
apresentava-se como “pobres” aos proprios pobres, recusando-se simultaneamente a
“fugir a0 mundo” como haviam feito diversos monges de sua época, e a assumir até
mesmo a seguranga que poderia lhe proporcionar a habitual estrutura da Igreja
tradicional, uma Instituicdo que se constituia certamente em uma das maiores forgas
de riqueza e poder em sua época.

E particularmente importante observar que, ao assumirem a designagdo de
“minores” — que no vocabulario politico das comunas italianas da época era a palavra
destinada a designar as categorias da populagao tidas como inferiores ou que estavam
excluidas do poder — os franciscanos rompiam, “discreta, mas profundamente, o lago
estreito que existia entre o estado religioso e a condi¢do senhorial” (VAUCHEZ, 1995,
p-127). No texto original da Primeira Regra (1221) torna-se muito explicita esta recusa
a apropriar-se do trabalho de outrem — como haviam feito os grandes mosteiros onde
a pobreza individual do homem contrastava com a riqueza coletiva de institui¢des
monacais que constituiam verdadeiras senhorias coletivas dotadas de inumeros servos
e trabalhadores dependentes.

Adicionalmente, um outro trago de rompimento em relacdo aos modelos
hierarquicos da época residia nesta nova concep¢do de uma ordem religiosa na qual
clérigos e leigos situavam-se em perfeita condig@o de igualdade, o que afrontava a
tradicional cisdo entre oratores ¢ laboratores que havia sido tdo ciosamente cultivada
pela Igreja em uma rede intertextual cujas origens remontam aos textos primordiais
de Aldebardo de Laon e Gerardo de Cambrai. A percepc¢do da permanéncia do
imaginario das trés ordens, mesmo ja em periodos posteriores através de textos
como o Tratado das ordens e simples Dignidades de Charles Loyseau (DUBY, 1982,
p.26), ja em pleno século XVII (1610), permite entrever que a tensdo gerada pelo
discurso mendicante em relagdo ao sistema hierarquico de sua época ndo deixava de
se atualizar. O Franciscanismo, ao seu modo, rompera com um certo ordenamento do
mundo, que interessava simultaneamente aos poderosos do mundo laico e do mundo
eclesiastico, e que encontrara na ideologia da trifuncionalidade medieval a sua
expressao mais acabada.

Resta entdo refletir sobre o problema. Por que, apesar de tantos tragos que
afrontam o discurso hierarquico de sua época, os franciscanos foram a seu tempo
incorporados a Igreja como ordens menores? Certamente que, de um lado, seria
preciso nos referirmos a sensibilidade de Inocéncio III com relag@o aos problemas
de sua época. Recolhendo uma experiéncia em que a Santa Sé tivera de enfrentar as
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novas formas de religiosidade, a elas classificando por vezes como heresias, ao
Papa ndo teria passado desapercebido um aspecto que também ndo deixava de
compor a complexa singularidade dos franciscanos e de outras ordens mendicantes.
A “obediéncia” a Igreja era colocada pelos franciscanos como um principio
fundamental, o que os diferenciaria francamente dos valdenses que, mesmo
proibidos de pregar pelo bispo local, optaram por afrontar a hierarquia eclesiastica
em favor do apostolado evangélico que haviam assumido como Miss@o. Do mesmo
modo, ao contrario do cataros, que afrontavam diretamente a intermediagdo dos
padres e a necessidade de seguir os sacramentos ordenados pela Santa Sé, a
proposta franciscana era a claramente a de integrar a estrutura da Igreja. Nao ¢ de
se estranhar que as ordens menores ¢ a ordem dos pregadores dominicanos,
habilmente assimiladas pelo Papado, tenham sido incumbidas de fungdes
importantes que, para a Igreja, emergiam como necessidades daquela época: a
divulgacdo da pratica da Confissdo, para a qual os franciscanos foram muitas
vezes designados, e a repressdo das heresias através da Inquisi¢do, missdo que
logo caberia historicamente a alguns dos dominicanos.

Ainda com relag@o ao imaginario de poder presente no pensamento franciscano,
ja se observou, também, que as cidades mostraram-se desde logo como campos
privilegiados para a missdo apostolica dos franciscanos precisamente porque
permitiam associar a “fraternidade” as solidariedades horizontais tdo tipicas dos
meios urbanos (MOLLAT, 1989, p.121). Ao esquema vertical e hierarquizado do
prelado que “desce as suas ovelhas”, os franciscanos e outras ordens mendicantes
traziam uma nova forma de solidariedade onde a propria pobreza era partilhada, onde
se dissolvia o sentimento de superioridade que muitos dos clérigos possuiam por se
representarem a si mesmos como uma ordem superior no triangulo da
trifuncionalidade.

Sera preciso levantar ainda um outro lado do problema. Com a expansdo do
Franciscanismo ¢ sua transformagio em Ordem, mostrou-se necessario aos
fundadores do movimento criar uma hierarquia dirigida por um Ministro Geral e que
a seguir se desdobra em “ministros” das provincias e em “guardides” dos conventos,
0 que ja aparece na Regula Bullata que foi aprovada pelo papado em 1223. As
tensdes de uma comunidade mendicante com as hierarquias que ela mesma deveria
gerar enquanto ordem institucionalizada foram na medida do possivel contornadas
com a preocupacdo de que todas as suas fung¢des hierarquicas fossem eletivas e
provisorias. Desta maneira, as necessidades prementes de o pensamento e pratica
religiosa franciscana se materializarem institucionalmente em uma Ordem, lidando a
partir dai com a diversidade interna e confrontando-a com uma sociedade externa tdo
rigidamente hierarquizada e plena de desigualdades econdmicas, seja no século
fundador ou nos séculos subseqiientes, logo colocaria em questao a idéia discutida
por alguns historiadores de uma “utopia franciscana” (VAUCHEZ, 1995, p.130). A
“utopia franciscana” seria realizavel? A histéria do movimento ndo responde a esta
indagagdo, sendo com as inevitaveis contradi¢des, como a da gigantesca e suntuosa
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Basilica de Assis, decorada pelos mais conhecidos pintores da época, e que foi
erguida por um dos sucessores de Sao Francisco para guardar os restos mortais
daquele que havia assumido por missdo viver uma vida na mais pura pobreza, mas
que, depois de morto, sobreviveria a sua propria morte eternizado por uma arte
brilhante e opulenta, em contradi¢do com um imaginario que permaneceria igualmente
vivo e que continuaria inspirando movimentos posteriores.

5SOSNOVOS TEMPOS

As ultimas décadas do século XIII preparam as divisdes que estariam por Vir.
Entrar-se-4 em uma nova etapa da historia do Franciscanismo, e também do movimento
mendicante como um todo. Em 1277, a Escolastica — que abrigava a parte mais letrada
das ordens mendicantes na pessoa dos mestres universitarios franciscanos e
dominicanos — sofre um abalo irremediavel com a condenag@o de alguns textos que
haviam constituido até entdo o corpo candnico do qual os filésofos e tedlogos deveriam
extrair a matéria de seus problemas académicos. Ha uma condenagéo de alguns textos
aristotélicos e das posi¢cdes mais racionalistas, na verdade expressdo de divisdes
internas que acabaram a certa altura por opor filosofos e te6logos mais conservadores.
Dai emergiriam novas correntes de pensamento no ambito da escolastica desenvolvida
por franciscanos e dominicanos, como seria o caso do misticismo de Jodo Duns Escoto
ou do nominalismo de Ockham.

Mas as grandes rupturas estariam por se dar fora das disputas académicas que
constituiam o mundo escolastico dos universitarios. O concilio de Lyon marca um
ponto de viragem em diversos niveis, pois o papado resolvera intervir em uma questao
muito cara a maioria dos franciscanos. Ao dispensar do ‘voto da pobreza’ um franciscano
chamado Jerénimo Ascoli, o papado trouxe a tona nos tltimos anos de século XIII uma
questdo que ja fervilhava ha algumas décadas no seio da Ordem dos Menores. Desde
a morte de Sdo Francisco de Assis, estava no ar a questao do rigor a partir do qual os
franciscanos deveriam seguir o modelo de vida inspirado pelo seu fundador. A idéia da
‘pobreza voluntaria’ — ndo apenas no ambito individual, como ocorria em diversas
ordens monasticas, mas também no ambito coletivo — constituia, como ja se colocou,
um dos principais pontos de originalidade do Franciscanismo. Por outro lado, o que
permitira a S0 Francisco concretizar os radicais ideais evangélicos de seu grupo no
interior da estrutura eclesiastica fora a sua declarag@o de ‘obediéncia ao papado’ como
outro de seus principios fundamentais, e o Testamento que deixa aos seus companheiros
franciscanos reitera isto uma tltima vez. No final do século XIII os acontecimentos
precipitam essa contradigdo: seria facultado ao papado, a quem os franciscanos deviam
obediéncia primordial, o direito de interferir neste outro principio fundamental da Ordem
que era a questdo da recusa em ter bens mesmo em comum?

A corrente dos “Espirituais” estabelece-se precisamente entre aqueles que cerram
fileiras em torno dos principios fundadores da pobreza franciscana. Mas alguns vao
mais além. Embora algumas bulas papais posteriores tenham expressado a tentativa de
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amenizar o conflito que surgira tdo enfaticamente com o concilio de Lion (o Exiit qui
seminat de Nicolas I11, de 1279, e o Exultantes de Martins IV, de 1283), um grupo mais
radical decidiu recorrer mais tarde ao papa Celestino IV, que lhes autorizou sairem da
Ordem para constituirem um grupo novo. Os papas subseqiientes decidiram contudo
dispersa-los ou persegui-los, o que se da mais enfaticamente sob Jodo XXII (1316-
1334). Uma declaragdo deste ultimo papa sobre a Regra franciscana, mas tendo em
vista os dissidentes que estavam a ponto de afrontar o Papado — conclui enfaticamente
com a seguinte afirmacdo: “Grande é a pobreza, mas maior € a integridade. O maximo ¢
o bem da obediéncia” (Quorundam exigit, 1317).

Na bula Santa Romana (1317), Jodo XXII chega a condenar alguns dos grupos
mais radicais de espirituais como rebeldes, associando estes que logo seriam
conhecidos como Fraticelli a outros grupos heréticos como os beguinos. Este longo
episodio que se iniciara em fins do século XIII e atingira a segunda década do século
X1V, passando por uma seqiiéncia de papas até chegar em Jodo XXII, expde os claros
sintomas ndo apenas de um movimento franciscano que comega a se fragmentar e
perder a sua identidade inicial, mas também de uma Santa Sé hesitante e dividida que
logo enfrentaria suas proprias cisdes, sem contar as divisdes que também comegariam
aameagcar de fragmentag@o a Igreja como um todo. O século XIV sera de fato um século
de cismas, de propostas reformistas que ainda ndo sairiam vitoriosas, de revivescéncia
de antigas e novas heresias. Para a questdo que nos interessa, as contradi¢des entre o
movimento franciscano mais radical e o Papado teria ainda outros lances que ndo
deixariam de envolver também o poder temporal, ja que o imperador Luis da Baviera
tomaria o partido dos franciscanos contestadores. Esta questdo, e outros interesses
mais complexos envolvendo as antigas contradi¢des entre Império ¢ Papado,
desembocariam mais adiante no Grande Cisma.

Este sera, portanto, o segundo século de existéncia do Franciscanismo: um
século XIV que praticamente se abre com as terriveis fomes de 1315 ¢ 1316, com a
crise de um mundo superpovoado que ja enfrentava seus limites produtivos e que
dentro em breve se veria abatido pela Grande Peste de 1348, e que ao mesmo tempo
logo estaria abalado pela partilha de uma Igreja Catdlica ameagada por cismas papais
e sacudida por novas propostas reformistas mescladas a movimentos sociais
violentamente sufocados. Neste novo mundo em crise, a imagem de Sao Francisco
parte-se em novas possibilidades. Dos “espirituais” — aquela corrente franciscana
que pretendia seguir rigorosamente o exemplo de Sao Francisco para dai fazer da
pobreza um absoluto — ndo demoraria muito a surgirem movimentos desejosos de
realizar na terra a “utopia franciscana”, sob o prisma de uma eclesiologia radicalmente
anti-hierarquica (VAUCHEZ, 1995, p.133). A condenagdo destes que foram
denominados Fraticelli retrata bem este periodo de tensdes sociais de onde partiriam
tanto os mais desesperados anseios de libertagdo, como também uma violenta acdo
repressora que adentra o século XIV dando continuidade ao projeto da Inquisigdo,
definitivamente estabilizado sob a responsabilidade da ordem mendicante dos
Dominicanos. De igual maneira, ao nivel dos Estados que comecam a consolidar
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seus mecanismos de centralizacdo, tomam forma na Inglaterra os Estatutos dos
Trabalhadores e legislagdes similares na Franca e outros paises, todas destinadas a
controlar uma forga de trabalho que comega a se insurgir contra condigdes
desfavoraveis ou mesmo insuportaveis de trabalho.

E neste quadro convulsionado que florescem os fraticelli. Rigidos defensores
da “pobreza absoluta” que julgavam preservar como a verdadeira heranga franciscana,
eles costumavam viver em lugares isolados ou em eremitérios, a0 mesmo tempo em que
continuavam a usar o habito dos franciscanos e, como estes, a organizarem-se em
provincias governadas por um geral. A bula Gloriosam ecclesiam (1318), que condenava
os espirituais da Toscana refugiados na Sicilia, menciona entre os erros da nova seita
a idéia de que existiriam duas Igrejas: uma espiritual (a Igreja pobre dos fraticelli) e a
outra carnal, identificada com a Igreja romana.

Percebe-se aqui a incorporagdo, mesmo que vaga, de algo do pensamento dualista
que lembra as heresias do século anterior. Expelidos para fora do circuito eclesiastico
da Santa S¢, os fraticelli comegavam a se aproximar de propostas de outros movimentos
heréticos e a negar a validade dos sacramentos, uma vez que estes estariam sendo
administrados por sacerdotes ilegitimos, autorizados por uma hierarquia que eles ndao
mais reconheciam. Por outro lado, alguns deles também passaram a compartilhar das
idéias de Joaquim de Flora sobre o fim do mundo. Sua difusdo, sobretudo na Italia, foi
particularmente favorecida pelas circunstancias da época: o exilio dos papas em Avignon
e o cisma do Ocidente, a luta das Comunas italianas contra a autoridade eclesiastica.
Combeatidos e perseguidos pela Inquisicao, os fraticelli terminariam por desaparecer
por volta da metade do século XV.

O Franciscanismo, enfim, estabilizar-se-ia como institui¢do que, de um lado, muitos
jando viam como capaz de preservar na sua pureza original os ideais de Sdo Francisco
de Assis, e que, de outro lado, havia explorado os seus limites chegando a necessidade
de excluir da Ordem aqueles que foram julgados transgressores. Estabilizada, a Ordem
Franciscana perderia um pouco da forga que nos tempos medievais dela fizeram um
dos grandes motores da historia religiosa.
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O indio brasileiro: de dono da terra
a marginalizacao

Joselaine Brondani Medeiros

Quem me dera, a0 menos uma vez,

Ter de volta todo o ouro que entreguei

A quem conseguiu me convencer

Que era prova de amizade

Se alguém levasse embora até o que eu ndo tinha.

Quem me dera, a0 menos uma vez,
Como a mais bela tribo, dos mais belos indios,
Nao ser atacado por ser inocente.

Nos deram espelhos e vimos um mundo doente
Tentei chorar e ndo consegui.
(Trechos da musica Indios, do grupo Legiao Urbana)

RESUMO

O indio, desde o descobrimento do Brasil, vem sofrendo com discriminagdes, violéncia e explo-
ragdo. O “verdadeiro” dono da terra hoje ndo tem terra nem meio de sobrevivéncia, vivendo a margem
da sociedade e ndo tendo voz nem oportunidades. O que se pretende, com esse artigo, € resgatar, através
da Literatura, a Historia dos indios, que estd na marginalidade. No Brasil, ele ¢ esquecido ou, entio,
idolatrado, visto como o “bom selvagem”, o mito fundador, porém nao se questiona a sua realidade
atual nem se tenta fazer algo para que sua dignidade e esperanga sejam recuperadas.

Palavras-chave: indio. Historia. Marginalizagdo.

The Brazilian Indian: From landlord to marginalization

ABSTRACT

Indians have been suffering from discrimination, violence and exploration since the discovery
of Brazil. The “genuine” owner of the land today does not have land, neither a way of survival. He
lives apart from society and has neither voice, nor opportunity. What is intended with this article is
to recover, through Literature, the Indian History, which is marginalized. In Brazil, he is forgotten or
worshiped; he is seen as “the good savage”, “the myth founder”, but it is not questioned his current
reality, nor one tries to do something in order to recover his dignity and hope.

Key words: Indian. History. Marginalization.
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O COMECO DO FIO

Neste artigo, propde-se uma analise das obras Historia da Provincia de Santa
Cruz que vulgarmente chamamos de Brasil, de Pero de Magalhaes Gandavo, Ubirajara,
de José de Alencar e A Expedi¢do Montaigne, de Antonio Callado, visando observar
a representacdo do indio nessas obras, uma vez que pertencem a periodos distintos e
trazem na sua base visdes ideoldgicas, bem como verificar como ¢ construida a sua
identidade ao longo das épocas.

Os indios foram os primeiros habitantes da terra brasileira, e as proprias cartas
dos viajantes confirmam tal fato. Quando a frota de Cabral ancorou em Porto Seguro,
os membros da tripulagdo viram os indios como conta, por exemplo, Pero Vaz de Caminha,
na carta ao rei de Portugal dom Manuel I, e Pero de Magalhdes Gandavo em Historia
da Provincia de Santa Cruz.

Os indios possuiam seus costumes, suas crengas, seus rituais, seu modo de
viver sempre em contato com a natureza, donde tiravam o seu alimento. A natureza e o
indio viviam em plena harmonia até a chegada dos portugueses, que dizimaram os
indios e depredaram a natureza com o intuito de obter bens materiais. Os portugueses
ndo tinham o objetivo de colonizar, mas, sim, de obter riquezas e voltar para a sua terra.
Porém, nem sempre € essa a Historia apresentada: Pero de Magalhaes Gandavo, por
exemplo, apresenta uma versdo mostrando os portugueses como salvadores e os
indios como bandidos e selvagens. A Historia oficial do descobrimento do Brasil,
portanto, ndo é neutra. Pelo contrario, ela carrega a ideologia e os interesses de quem
estd no poder, ou seja, a elite portuguesa.

0S “NOS” DA HISTORIA

Na obra Historia da Provincia de Santa Cruz a que vulgarmente chamamos de
Brasil, Gandavo escreve a dom Lionis Pereira, que foi governador de Malaca e de
outras partes da India, contando como as embarcac¢des chegaram a Provincia de Santa
Cruz e o que encontraram nela. Semelhante a Caminha, comenta que, ao chegarem, eles
rezaram e pregaram uma cruz no alto de uma arvore e que os indios apareceram e
demonstraram interesse pela doutrina cristd. Desde o inicio, fica claro o interesse dos
portugueses: catequizar os indios e cristianiza-los.

A Companhia de Jesus, que veio junto com os portugueses, tinha por meta
aumentar o numero de fiéis, uma vez que, na Europa, espalhavam-se outras doutrinas,
como a luterana. Todavia, também tinham outros interesses: buscar riquezas. Ou seja,
a0 mesmo tempo que propagavam a fé crista, procuravam ouro e metais preciosos para
aumentar os bens da Igreja e da Coroa portuguesa.

Atras desse objetivo “tdo nobre” de cristianizar os selvagens, os portugueses
exploraram o territério brasileiro, como descreve Gandavo, ao dizer que aqui
encontraram terras boas e férteis: “toda estd vestida de mui alto e espesso arvoredo,
regada com as aguas de muitas e mui preciosas ribeiras de que abundantemente participa
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toda a terra, onde permanece sempre a verdura com aquella temperatura de primavera
que ca nos offerece Abril e Maio” (GANDAVO, 2000, p.7). Descreve também as plantas,
as frutas e os animais nativos que aqui encontrou.

No entanto, ele dedica muitas paginas a descri¢do do gentio, que habitava na
provincia. Segundo sua visdo, os indios eram desagradaveis, desumanos, cruéis e
barbaros, inclinados a brigas e a guerras, geralmente por vinganga. Além disso, “sam
mui deshonestos e dados 4 sensualidade e assi se entregam aos vicios como se nelles
nam houvera razdo de homens” (GANDAVO, 2000, p.25).

Para ele, os indios eram como os animais ferozes, dificeis de serem domesticados,
andavam nus mostrando suas vergonhas e adotavam a poligamia. Criavam seus filhos
viciosamente, ndo aplicando castigo nem lhes ensinando a ter vergonha de mostrar as
suas vergonhas. Essa marca mostra o distanciamento entre as duas culturas: a indigena
e a portuguesa, eurocéntrica. A palavra “vergonha” ¢ ambigua, significando tanto
embaraco e constrangimento, como os Orgdos sexuais dos indigenas que ficavam
desnudos. Isso era inquietante para a moral portuguesa, mascarada de pudores e de
regras sociais e religiosas.

Com relag@o a lingua, Gandavo escreve que era exotica, como seus falantes, mas,
na verdade, o que mais lhe chamava atengdo era a auséncia de trés letras F, L e R. Isso,
para ele, era espantoso, pois “nam tém Fé, nem Lei, nem Rei, e desta maneira vivem
desordenadamente sem terem alem disto conta, nem peso, nem medido” (GANDAVO,
2000, p.25). Dessa forma, os portugueses implantaram as capitanias, com povoados,
cristianizaram os indios, que passaram a servir de escravos, e exploraram livremente o
continente, primeiro extraindo madeira e destruindo a natureza, depois explorando o
interior, buscando ouro e pedras preciosas, que foram enviadas para a Coroa portuguesa.

Finalmente que como Deos tenha de muito longe esta terra dedicada 4 Christandade
e o interesse seja 0 que mais leva os homens tras si que outra nenhuma cousa que
haja na vida, parece manifesto querer interte-los na terra com esta riqueza do
mar até chegarem a descobrir aquellas grandes minas que a mesma terra promete,
pera que assi desta maneira tragam ainda toda aquella cega e barbara gente que
habita nestas partes, ao lume e conhecimento da nossa Santa F¢é Catholica, que
sera descobrir-lhe outras maiores no céo, o qual nosso senhor permita que assi
seja pera gloria sua e salvagdo de tantas almas. (GANDAVO, 2000, p.23)

Os portugueses tinham como miss@o explorar o continente, tanto que o Brasil
nasceu e foi sustentado pelos seguintes pilares: desigualdades sociais, discriminagdes,
pobreza e subdesenvolvimento. O que houve no Brasil, de acordo com Chaui (2000),
foi s6 a sua fundagdo, como nac¢@o, mas ndo a sua formagdo e conseqiiente
transformagdo. A nag@o cresceu sob o signo das adversidades e contradigdes.

Na Literatura Colonial, o indio foi marginalizado, destituido de sua identidade e
taxado de “mal”, por ndo adotar a religido catdlica, por andar nu, por ser canibal, ou
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seja, por ser ele mesmo. O indio devia seguir os moldes ¢ a conduta dos portugueses,
ou melhor, virar um fantoche dos portugueses, domesticado e aculturado. No periodo
romantico, a tematica indigena aflora novamente, sobretudo com José de Alencar. Este
autor se insere em uma época que busca afirmar a nagdo brasileira. Como enfatiza
Candido (2000), no Romantismo, busca-se aliar o patriotismo e o nativismo, ou seja, 0
sentimento de apreco a nagdo, em vias de formagdo, e o intuito de produzir uma literatura
independente aliado ao sentimento de exaltacdo da natureza. Em Literatura e
subdesenvolvimento, Candido (1987, p.141) continua salientando que:

a idéia de pdtria se vinculava a de natureza e em parte extraia dela a sua
justificativa. Ambas conduziam a uma literatura que compensava o atraso material
e a debilidade das institui¢des por meio da supervalorizagdo dos aspectos
regionais, fazendo do exotismo razdo de otimismo social.

A idéia de “terra bela — patria grande” (CANDIDO, 1987, p.142) esta presente
nos romances indianistas de Alencar, que sdo bastante idealizados e mostram, por
exemplo, um indio bravo, lutador, forte, filho da terra e sem medo de enfrentar os
perigos. Assim como O Guarani (1857) e Iracema (1865), Ubirajara, publicado em
1874, tem como personagem um indio idealizado, exaltado como her6i e como
unificador da raca indigena. A unica diferenga é que a narrativa se desenrola em um
periodo anterior a chegada do descobridor no Brasil. Ha, nessa obra, inimeras notas
de rodapé, escritas pelo autor, cuja intengdo ¢ detalhar o indio e aspectos da sua
cultura, bem como mostrar visdes de historiadores, viajantes ou escritores sobre o
proprio processo de colonizagao.

Apesar de ser a ultima obra indianista de Alencar, ele continua comprometido
com o indianismo ao relatar a historia de Jaguaré, que era filho de Camaca, chefe dos
araguaias, e queria, assim como seu pai, ser um grande guerreiro. Para isso, precisava
achar um outro guerreiro a sua altura, partindo ao encontro dele. Na floresta, conhece
uma cagadora, Araci, que era “filha da valente nagdo dos tocantins” (ALENCAR, 1974,
p-15) e se encanta pela sua beleza. Esta foge para sua aldeia e avisa Pojuca, que vem ao
encontro de Jaguaré. Na floresta, ¢ travada uma luta entre os dois guerreiros. A luta é
intensa, pois ambos sdo muito fortes e bravos; porém, a valentia de Jaguaré ¢ maior, e
Pojuca se torna seu prisioneiro.

Quando o corpo robusto de Pojucd tombava, cravado pelo dardo, Jaguaré d’'um
salto calcou a méo direita sobre o ombro esquerdo do vencido, e brandindo a
arma sangrenta, soltou o grito do triunfo:

- Eu sou Ubirajara, o senhor da langa, o guerreiro invencivel que tem por arma a
serpente. Reconhece o teu vencedor, Pojucd, e proclama o primeiro dos
guerreiros, pois te venceu a ti, 0 maior guerreiro que existiu antes dele.
(ALENCAR, 1974, p.26-7)
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Depois disso, Jaguaré, agora Ubirajara, parte para sua aldeia e conta os seus
feitos gloriosos, sendo aclamado pelo seu pai e pelo restante da tribo. Pojuca, o inimigo
vencido, confirma que Ubirajara é o guerreiro mais corajoso ¢ poderoso de toda nagdo
indigena, dizendo que “seu brago é como corisco do céu; e a sua for¢ca como tempestade
que desce das nuvens” (ALENCAR, 1974, p.31). Ubirajara consagra-se chefe dos
araguaias.

Pojuca agora era escravo da tribo araguaia e ali permaneceria até a sua morte.
Mesmo sendo uma situagao humilhante, que lhe causava vergonha, o indio ndo fugia
e cumpria a sua sina até a morte, pois “ele ndo se pertencia desde o momento em que
Ubirajara calcou-lhe a mdo no ombro” (ALENCAR, 1974, p.39). Mesmo derrotado, o
indio nfo perdia a sua dignidade. Tanto o vencedor como o vencido demonstram
sensatez e bravura.

Jandira era apaixonada por Ubirajara e desejava se casar com ele, mas o costume
da aldeia era oferecer a mais bela virgem ao prisioneiro para que ela conservasse o
sangue do heroi inimigo e aumentasse a nobreza e valentia da nago. Jandira é oferecida
a Pojuca, porém ela o rejeita e foge para floresta.

Ubirajara ndo conseguia esquecer a formosa Araci e acaba entrando na tribo
tocantins, como um desconhecido, sendo, entdo, recebido como um héspede ilustre.
Como frisa Alencar (1974) a hospitalidade foi sempre uma coisa sagrada entre os
indios das varias aldeias. Itaqué, chefe dos tocantins, oferece-lhe “o cachimbo da paz”
(ALENCAR, 1974, p.50) para selar a amizade. Apos esse ritual, eles tinham que escolher
um nome para o desconhecido, que passa a ser chamado de Jurandir. “O rito da
hospitalidade, entre os filhos da floresta, manda que se dé ao estrangeiro amigo tudo
que deleita ao guerreiro” (ALENCAR, 1974, p.57). O tinico desejo de Jurandir era ter
como esposa Araci, filha de Itaqué.

Araci logo reconheceu que Jurandir, na verdade era Ubirajara da nagdo araguaia
e seu coracdo se encheu de alegria. Ela também desejava se casar com o guerreiro.
Outros guerreiros tocantins queriam se casar com Araci, e todos teriam que disputar o
coracdo da amada, através de provas de valentia. Apos varias disputas, que faziam
parte dos costumes dos indigenas, como arremesso de tacape e corridas com toro de
madeira, Jurandir se consagrou vencedor. Mesmo depois de vencida a prova com os
rivais, ele teve que demonstrar coragem, porque tinha que meter a mao em um vaso
cheio de formigas famintas. Mas a recompensa veio: “Jurandir abriu os bracos e recebeu
a esposa que se entregava a seu amor. O guerreiro suspendeu a virgem formosa ao
colo; e levou-a a cabana do amor que ele construira a margem do rio” (ALENCAR,
1974,p.74).

Com o passar do tempo, o hospede tinha que dizer donde vinha e qual era o seu
nome verdadeiro. Itaqué ficou sabendo que o desconhecido era Ubirajara e que este
tinha feito seu filho, Pojuca, prisioneiro. Assim, é declarada a guerra, e Ubirajara parte
para sua tribo, com o intuito de reunir os guerreiros. Araci fica triste, contudo o chefe
araguaia diz que nada os separaria.
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Na sua tribo, Ubirajara, liberta Pojucad porque ndo sabia que ele era filho de
Itaqué. Antes da guerra entre araguaias e tocantins, aparecem os tapuias para lutar
com os guerreiros tocantins, visto que Pojuca havia incendiado algumas barracas da
aldeia deles. No combate, Itaqué fica cego, porém mata Canicra, chefe da tribo tapuia.
Agnina quer vingar a morte do irmao Canicra: “era grande a multiddo dos guerreiros; e
maior a tornavam a sanha da vingancga e a fama do chefe que a conduzia” (ALENCAR,
1974, p.89). Para vencé-los, une-se os guerreiros da nagdo araguaia e tocantins. Assim,
os tapuias vao embora.

Para comemorar a vitoria, as tribos se unem, tornando-se uma so. Itaqué e Ubirajara
lancam setas: “as duas setas desceram trespassadas uma pela outra como os bragos
do guerreiro quando se cruzam ao peito para exprimir amizade” (ALENCAR, 1974,
p.91). Esse gesto simbolizava a unido das duas nagdes. Restava somente comemorar.

Araci cordialmente busca Jandira, dizendo que ha lugar para as duas no coragdo
de Ubirajara, tanto que Araci sera a esposa do chefe tocantins e Jandira a do araguaia.
Ou seja, nas comunidades indigenas, a poligamia era algo natural, e as mulheres
aceitavam que seu marido tivesse outras esposas.

Ubirajara, com suas duas mulheres, Araci e Jandira, vive feliz e almeja ter muitos
filhos. Ubirajara, de acordo com o proprio Alencar (1974), é irmao de Iracema, a virgem
dos labios de mel, que, além de bela, ¢ corajosa e forte, mas que se deixa vencer pelo
amor a um branco, tendo que abandonar a sua tribo de origem, e sozinha d4 a luz ao seu
filho, Moacir. Este ¢ o primeiro brasileiro, filho da dor. A mesma dor dos indios que
depois foram despojados da sua terra e de si mesmos. A dor, por fim, de ser filho de um
Brasil que nega a cultura indigena.

Bosi (1996) observa que as trés obras indianistas de Alencar (Iracema, O Guarani
e Ubirajara) foram produzidas em um contexto em que havia grandes contradigdes na
sociedade. A Coldnia se emancipava da Metropole, porém continuava dependente
economicamente.

O corte nagdo/colénia, novo/antigo exigia, na moldagem das identidades, a
articulacdo de um eixo: de um lado, o pélo brasileiro, que enfim levantava a
cabega e dizia o seu nome; de outro, o pdlo portugués, que resistia a perda do
seu melhor quinhdo. (BOSI, 1996, p.177)

O pais independente queria se consolidar, dai o nacionalismo tdo marcante, s6
que, nas fissuras de sustentagdo, estava um pais de base escravocrata e totalmente
dependente. Bosi (1996) defende que na América Latina existiram dois tipos de
nacionalismo, sendo que o primeiro consistia em um respeito as origens nativas, como
¢ 0 caso, por exemplo, do Peru. Ja o segundo consistia em uma construgdo elaborada
pela perspectiva do colonizador. Em decorréncia disso, no Brasil, ndo houve o devido
reconhecimento e orgulho pela cultura nativa inicial.
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Alencar quis firmar o nacionalismo através da exaltacdo e idealizagdo do indio.
No entanto, o modelo era importado, isto ¢, copiado do americano, tanto que muitos
criticos literarios geralmente o acusam de imitar Fenimore Cooper, por exemplo. A
literatura romantica tentou-se firmar como nova, e, em Ubirajara, hd somente a presenga
do indio, a sua linguagem, os seus costumes. Porém ndo se pode negar que ainda ha
lagos amarrados a tradigdo. Nesse romance, “o selvagem ndo se dard em total liberdade
social. Encontra-se em hierarquizagdo social, paralela, e tdo rigida quanto a européia”
(SANTIAGO, 1982, p.105). Tal posicionamento é compartilhado por Bernd (1992, p.19)
que ressalta que, no Romantismo, “o literario incorpora uma imagem inventada do
indio, excluindo a sua voz”. A construcdo da identidade é, dessa forma, elaborada
levando em conta o tipo eurocéntrico, sem autonomia e sacralizante, uma vez que se
volta para os mitos, sem recuperar a memoria coletiva local.

O “Brasil-paraiso”, descrito por Caminha e Magalhaes em seus relatos, com sua
natureza exuberante, sua fauna e flora riquissima escondia (ou escamoteava?) entre
suas raizes o escravismo. “Como justificar a escravidio no paraiso?” (CHAUI, 2000,
p-63) Através da difusdo da idéia de que ha uma estrutura de poder, na qual “o superior
naturalmente comanda e subordina o inferior” (CHAUT, 2000, p.64). Esse conceito era
justificado através da teoria do direito natural, postulada na idéia de que Deus era o
legislador supremo, e, a partir Dele, partia uma hierarquia de seres, segundo sua perfei¢do
e seu grau de poder. Depois de Deus, vinham os “salvadores”, ou seja, os
cristianizadores dos povos. Os portugueses eram os representantes da vontade de
Deus, significando, ao mesmo tempo, harmonia e lei. Os nativos eram juridicamente
inferiores e deviam ser mandados pelos superiores naturais, o conquistador-
colonizador. A inferioridade dos nativos justificava, portanto, a sua servidao. Nesse
contexto, 0 governante ndo representava somente os seus governados, mas também o
proprio Deus. E o Deus, como afirma Gandavo (2000), abengoa as pessoas santas e
boas, como os padres e governantes, que querem difundir a fé cristd e salvar os
indigenas do inferno.

O conquistador, com essa ideologia, dominou os indios, que acabaram perdendo
a sua identidade. Essa perda da identidade se deu, sobretudo, com o batismo, que
significava a conversdo, e o branqueamento dos nativos, absorvendo ndo so a religido,
mas a cultura e os costumes dos portugueses.

O resultado disso € um indio marginalizado, sem terra, teto e sem raiz. O “indio-animal
domesticado” ndo tem mais um “Brasil-paraiso” para tirar o seu sustento, porque as suas
terras ja nao sdo suas. Elas estdo nas maos dos fazendeiros, dos donos de mineradoras e
dos poderosos, que desmataram a natureza e retiraram 0s Seus recursos minerais.

O indio Ipavu, de A4 Expedi¢do Montaigne, representa a realidade dos povos
indigenas brasileiros, que vivem na pobreza, excluido, sem a minima condigdo de higiene,
saude precaria e que estdo entregues a bebida e a promiscuidade.

Ipavu ¢ um indio tisico, sobrevivente do ex-presidio de Crenaque, em Minas
Gerais, que havia sido fechado “e tudo quanto era indio porrista e mau carater tinha
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sido mandado de volta pro mato” (CALLADO, 1982, p.11). Restavam trés presos:
Ipavu, Atroari e Canoeiro, sob os cuidados de Seu Vivaldo, que os incentivava a
roubar. Assim, eles tinham sempre muita cerveja, carne seca, cachaga, goiabada e
ovos. “Ele, Seu Vivaldo, Atroari e Canoeiro chega cuspiam gemada de tanto ovo que
roubavam” (CALLADO, 1982, p.16).

Todos eram felizes no ex-presidio indigena, sobretudo seu Vivaldo que viu ser
criado o reformatorio e “achava indio o proprio estrume da terra, quer dizer, gente que
so0 podia servir de adubo pra lavoura de branco e pra pasto de boi de branco”
(CALLADO, 1982, p.19). Ou seja, a concepgao elitista e racista de que o indio era
inferior permaneceu. Seu Vivaldo se achava superior, porque era branco e representava
a justica. Ao indio so6 restava obedecer. Se ndo obedecesse, apanhava. Antigamente
Crenaque era um lugar de opressao, e, nos labirintos do presidio, muitos indios haviam
morrido de forma brutal, tanto que era vista como a Dachau brasileira. Hoje “Crenaque
estava as moscas, 0s pataxos e crenaque propriamente ditos espalhados pelas cercanias,
plantando milho, bebendo pinga” (CALLADO, 1984, p.22).

Com a chegada do quixotesco Vicentino Beirdo, que quer fazer uma “revolugdo”
e formar um exército de indios, de modo que eles lutem por seus direitos e vivam na
terra que sempre fora deles, seu Vivaldo, Canoeiro e Atroavi fogem para o mato e
formam um bando, praticando assaltos, homicidios e estupros por todo o estado de
Minas Gerais. O exército de Beirdo sera de um homem, ou melhor, de um indio so,
Ipavu. Beirdo quer restitui-lo a aldeia dos indios do Xingu, mas Ipavu so6 aceita participar
da expedigdo porque quer recuperar o seu gavido de estimagdo, chamado de Uirugu.

Ipavu ndo quer voltar a viver na aldeia, pois ja havia assimilado a cultura do
branco e achava atrasado o modo de vida dos indios no meio do mato, sem nenhuma
“modernidade”, como “cerveja, tira-gosto, empada, nem dinheiro, nem grana”
(CALLADO, 1984, p.39). Achava o pajé leropé “muito bunda e atrasaddo, fumando
aquele charuto de folha pra soprar nos doentes e secando umas merdas dumas ervas
do mato, que tanto serviam pra dor de dente como pra extrema-un¢ao” (CALLADO,
1984,p.33).

A obra A Expedi¢ao Montaigne, de Antonio Callado, mostra o indio corrompido
pela sociedade do branco, com valores deturpados e vitima de uma politica repressora,
discriminatdria e muito manipuladora, visando somente aos interesses da elite. Como
ressalta Fernandes (1974), o passado colonial converte a separagdo entre minoria
privilegiada e a grande massa excluida, sendo esta esquecida, ignorada ou subestimada.

A degradagao do indigena ¢ nitida através da figura do pajé, que ja ndo é mais
curandeiro, suas ervas nao fazem o mesmo efeito dos remédios, trazidos pelos brancos.
Ele ndo conseguiu curar Maria Jagana e ninguém mais o procurava, ficando sozinho,
abandonado, como a sua cultura. O aprendiz Javari ndo mais apareceu, porque o chefe
do posto o tinha declarado “civilizado, emancipado e dado a ele emprego de servente
no posto” (CALLADO, 1984, p.66). O pajé magro, negro e muito doente morre e leva
para o seu tumulo a sua cultura em cinzas, as suas ervas e o seu cachimbo ja sem
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fumaga. Nado ha esperanga: “o pajé Ieropé de agora em diante mais ainda, nunca mais ia
foder, nem curar ninguém: ndo era mais pajé, e era s6 meio homem, meio mulher”
(CALLADO, 1984,p.92).

No trajeto de volta a aldeia o louco Vicentino Beirdo tinha sido picado por
mosquitos e pegara maleita. Tremia, chocalhava muito e, nos devaneios, ocasionado
pela febre alta, pedia a caixa, que trazia cuidadosamente. Dentro dela havia um boneco:
Montaigne. E interessante pensar no proprio titulo da obra 4 Expedi¢do Montaigne e
no porqué de Callado usar Montaigne.

Michel Montaigne era um pensador francés, autor de Os ensaios, publicados em
1580. Em um dos seus capitulos, como comenta José Alexandrino de Souza Filho
(2002), o escritor aborda a questdo Dos Canibais e trata do indio brasileiro. A partir dai
nasce o mito do bom selvagem, ou seja, “a idéia de que o homem natural vivia melhor
que o homem civilizado, pois era livre, saudavel e mantinha relagdes de igualdade
social com seus semelhantes” (SOUZA FILHO, 2002, p.2). Além disso, Montaigne teve
contato com o indio, o que possibilitou o seu trabalho de fabulag@o. “O indio brasileiro
aparecera como porta-voz de idéias que visam, de um lado, mostrar a relatividade dos
costumes e, de outro, criticar a desigualdade social na sociedade francesa da época”
(SOUZA FILHO, 2002, p.1).

E interessante contrapor a visdo de mundo de Ipavu, que esta ligada a cultura
indigena, enquanto que a de Vicentino apresenta fortes lagos com a cultura européia,
sobretudo a francesa. E curioso que Vicentino Beirdo deseja apagar a colonizagdo e
devolver o Brasil aos indios, mas, ao mesmo tempo, esteja tdo inserido na cultura
européia. A visdo de mundo e o referencial que Vicentino utiliza para entender os
acontecimentos e as personalidades que admira s2o oriundos de culturas da Europa.
Sua identidade esta tdo ligada ao universo cultural da Franca que ¢ com o nome do
filosofo francés Montaigne, que batiza sua empreitada para levantar as tribos indigenas
contra os brancos.

Assim, percebe-se a critica do autor a sociedade brasileira europeizada ao mostrar
o conflito de identidade do jornalista Vicentino Beirdo, que quer criar uma nagdo indigena
com olhos voltados para a Europa. Esse conflito de identidade também esta presente
em Ipavu que ndo quer mais ser um indio como os de antigamente, que viviam no mato,

LT3

pois ele agora esta “civilizado”, quer cerveja, botequim, arranha-céu e até um cineminha.

Ao chegar a aldeia, praticamente abandonada, Ipavu pega a sua ave e deixa
Vicentino preso na gaiola. Quando Vicentino Beirdo acordou, viu que estava preso e
havia sido posto em uma fogueira, servindo a rituais indigenas. Beirdo “adquiria uma
importancia vital, consumido em si mesmo, reduzindo, por assim dizer, as cinzas dele
proprio o ser que nunca devia ter sido” (CALLADO, 1982, p.122). O fim de Beirdo ¢
ardendo sob o fogo, como num mergulho ao inferno.

Porém ndo ¢ s6 Vicentino Beirdo que morre, Ipavu também morre na canoa, que
13

passa a ser conduzida pelo gavido. Javari encontra a canoa e vé “um indio camaiura, do
tope dele mesmo, como ele também, mas mortinho, mortinho, lambuzado de sangue e
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com um risco de sangue meio coalhado, feito um fio de miganga vermelha escorrendo
pelo canto da boca dele até o pescogo” (CALLADO, 1982, p.125). Ipavu segue rio abaixo
conduzido pelo gavido. Como uma assombragdo, a canoa, Ipavu e o gavido seguem para
orio Morena . Agora a canoa ja era uma miniatura, “numa rosca distante do Tuatuari, ja
parecia uma escura serpente com topete de gar¢a” (CALLADO, 1982, p.129).

A morte do indio representa mais uma vez a morte da cultura indigena. Ipavu
virou nevoeiro, que se dissipou e ndo deixou rastros. A cultura e o povo indigena
foram massacrados pelos brancos, que “até hoje participam do cortejo triunfal, em que
os dominadores de hoje espezinham os corpos dos que estdo prostrados no chio”
(BENJAMIN, 1985, p.225). A Historia tem sido a dos vencedores. E, por isso, ela esta
aprisionada, congelada, dentro de um sistema opressor. Callado tenta escovar a Historia
a contrapelo ao mostrar a realidade dos ex-donos da terra, hoje miseraveis.

AMARRANDO OS FIOS

A Histéria do Brasil ¢ marcada por contradigdes, conservadorismo ¢ rangos
autoritarios. Na verdade, “o descobridor, antes de ver a terra, antes de estudar a gente,
antes de sentir a presenca da religido, queria saber de ouro e prata” (FAORO, 2001,
p-117). O interesse era, portanto, de explorar as riquezas existentes na colonia. O
portugués, o inglés, os reis, os governantes brasileiros, em varios periodos da Historia,
sempre tiveram como meta explorar e ndo colonizar. Ou seja, visavam somente 0s seus
interesses pessoais e ndo o crescimento do pais como nagdo independente, forte e
possuidora de riquezas naturais e de uma cultura ja constituida.

Desde a colonizagdo, o europeu impds o seu modelo de pensamento e agéo,
reprimindo e castrando o jeito de ser do indio que aqui encontraram. Os indios e, sobretudo,
as indias andavam nuas, o que despertava o desejo dos portugueses e até dos padres.
“O europeu saltava em terra escorregando em india nua; os proprios padres da Companhia
de Jesus precisavam descer com cuidado, sendo atolavam o pé em carne” (FREIRE, 1946,
p-209). A solugdo era a conversdo dos indios ao Cristianismo e o aculturamento. Foi isso
que aconteceu: o indio acabou perdendo suas origens, sendo “burro de carga” do
branco, porém, no trabalho, era visto como preguicoso, desordeiro e arredio aos mandos
dos senhores, sendo, depois, substituido pelo escravo negro.

O indio acabou na miséria, sem terra, sem vida: bébado, doente, iludido pela
cultura do branco, pela cidade, que lhe proporcionaria prazer e condigdes melhor de
vida, como o indio Ipavu, representado por Antoénio Callado em A Expedi¢do
Montaigne. Amata ja é pobre, a cidade, industrializada; e o indio ndo vive na mata nem
na cidade, vive na periferia de tudo.

Antbnio Callado representa o indio hoje; porém, este indio de hoje € fruto de um
passado. O escritor tenta descortinar a Historia oficial e mostrar que o passado colonial
destruiu o indio, sua cultura, sua raiz e sua terra. O indio do presente ¢ marginalizado,
pobre, sem voz nem vez, porque passou por esse processo de aculturamento, de perda

Textura, n.16, jul./dez. 2007 41



da identidade. E o portugués usou violéncia tento fisica como psicologica para
conseguir a total dominagao.

No entanto, tentando esquecer o periodo colonial, cuja figura indigena foi
massacrada, nasce um periodo que almeja afirmar a nagao e o seu representante maximo,
o indio. Na época da formacao do Brasil e da literatura romantica o indio foi um “simbolo
nacional”, como as personagens Ubirajara, Peri e Iracema, de Alencar. O indio era forte,
belo, as matas eram virgens como as personagens Iracema, Araci e Jandira. Em lracema,
por exemplo, Lajolo (2004, p.93) aponta que:

celebrando os primeiros encontros entre indios e brancos, o livro constitui um
romance de fundagdo, e nele a oralidade fica a flor da pele. Iracema se abre e se
fecha com cartas, dirigidas a um Dr. Jaguaribe (na realidade, Domingos Jaguaribe,
primo do escritor). Nelas Jose de Alencar especifica o tipo de leitura pretendida:
a historia ndo s6 se ambientava em rincdes afastados da corte, mas também
retornava falando a linguagem (com fortes tragos de oralidade) destes outros
brasis.

Dar voz aos outros brasis ¢ o desejo de Alencar e, assim, recuperar e/ou fixar o
status de nagdo brasileira. Para isso vale-se do indio, primeiro habitante da terra,
presente antes mesmo da colonizag@o, como conta na obra Ubirajara. Com Alencar, a
identidade do Brasil foi resgatada através do indio: o heroi brasileiro. Contudo esse
heroi, muitas vezes, apresentava tragos europeus, porque, no século XIX, a sociedade
brasileira ja assimilara a cultura européia, tanto que Peri, o indio de O Guarani, converte-
se ao Cristianismo por amor a Ceci. Este ¢ um exemplo claro de que a cultura européia
foi dominante. Mesmo querendo mostrar a cor local, Alencar interpde elementos da
cultura européia. A representacdo do indio alencariano, apesar da recuperacdo da sua
linguagem oral, do resgate da cultura indigena, sobretudo com a presenga das notas
de rodapé que servem para dar veracidade ao relato, ¢ a de um “mesti¢o”, interpretando
“mesti¢o” no sentido de ser meio indio, meio portugués. Ou seja, o indio € nativo, tem
sua lingua, mas incorpora tragos do colonizador. Moacir, filho da india Iracema e do
portugués Martin, ¢é o filho do Brasil.

A idealizagdo do indigena no periodo do Romantismo brasileiro estava ligada ao
momento historico da independéncia do Brasil e da afirmagdo do pais como nagdo. O
indio representava o que o Brasil tinha de bom: as paisagens exoticas, as matas, os
rios, a natureza. Enfim, os poetas e escritores cantavam o nosso solo e,
conseqiientemente, o seu representante maximo: o nosso indio.

Esse indio idealizado no Romantismo ndo retrata a realidade do seu povo, que
sempre foi esquecido. Nao basta dizer que o indio foi o primeiro habitante e o dono
da Terra, deve-se tentar discutir e refletir sobre o porqué do indio ter sofrido tanta
discriminagdo e estar a margem da sociedade e da Historia. A Historia e os que
governaram o pais o enterraram, porque ele representava o inferior, o dominado.
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“Todos os que até hoje venceram participam do cortejo triunfal, em que os
dominadores de hoje espezinham os corpos dos que estdo prostrados no chdo”
(BENJAMIN, 1985, p.225).

O historiador/leitor deve tentar cavar os timulos, €, em meio aos escombros,
achar um fio para compor a sua Historia, pois “os mortos ndo estdo em seguranca se o
inimigo vencer. E esse inimigo ndo tem cessado de vencer” (BENJAMIN, 1985, p.224-
5). Das cinzas ha a possibilidade de renascer uma chama de esperanca e de desejo de
resgatar, pelo menos, uma parte dessa cultura tdo marginalizada. Isso é possivel com
leituras criticas, que fazem com que o leitor reconstrua a Historia e perceba como se
deu realmente a coloniza¢do do Brasil. A leitura pode ser um caminho para que o
dominador no continue sempre vencendo.
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O processo de construcao de uma identidade
nacional: o caso sul-rio-grandense

Elaine dos Santos

RESUMO

Este trabalho retoma a analise do processo de constru¢do de uma identidade peculiar ao
habitante do Rio Grande do Sul, processo que se d4, de modo exemplar, a partir das narrativas
de mitificagdo e desmitificagdo do monarca das coxilhas. Para tal, procede-se a uma breve
revisdo da questdo identitaria e suas diferentes abordagens, quer no periodo romantico que
consolida os mitos nacionais, quer no movimento modernista que os dessacraliza. A seguir,
realiza-se a retomada da narrativa mitica na literatura sul-rio-grandense, evidenciando-se o
processo de desmitificag@o identitaria que se da em Camilo Mortagua, romance de Josué
Guimardes, publicado em 1980, que apresenta o gaucho perdido no espago urbano, desalojado
do mundo campeiro.

Palavras chave: Identidade. Mitificacdo. Monarca das coxilhas.

Building a national identity: The sul-rio-grandense case

ABSTRACT

This paper retakes the analysis of the process of construction of an identity which is
characteristic of the inhabitant of Rio Grande do Sul. This is done through the narratives of
mythification and de-mythification of the Gaucho. For doing so, one will provide a brief
analysis of the identity question and its different points of views, be it in the Romantic period
that strengthens the national myths, and be it in the Modernist movement that demythifies
them. Next, one performs the retake of the mythic narrative in the “sul-rio-grandense” literature,
focusing on the identity de-mythification process that happens in Camilo Mortagua, a novel
by Josué Guimardes, published in 1980, and that presents the gaucho lost in the urban space,
displaced from his land.

Keywords: Identity. Mythification. Gaucho.

INTRODUCAO

O Brasil esteve sob dominio portugués entre 1500, a partir da chegada da frota
de Pedro Alvares Cabral, e 1822, com a declaragdo oficial de independéncia proclamada
por Dom Pedro I. Nesse periodo, a emergente sociedade brasileira passou por
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inimeras transformacgdes politicas, econémicas, socioculturais decorrentes,
especialmente, do contato entre indios, portugueses, negros € imigrantes ou
aventureiros europeus, predominando, no entanto, a comunicagdo em lingua
portuguesa.

O advento da independéncia politica exigiria o desencadeamento de um processo
de formagdo e fixagdo dos caracteres tipicamente brasileiros, que diferenciassem a
nova nagao da metropole que a dominara durante trés séculos. Uma das primeiras
providéncias nesse sentido parece ter vindo do Instituto Historico e Geografico
Brasileiro que, em 1844, instituiu um concurso para a escritura da Historia antiga e
moderna do Brasil, publicando no ano seguinte a dissertagdo Como se deve escrever
a historia do Brasil, de Carl F. Phlip von Martius.

O pesquisador alemao ressaltava que o texto, em forma narrativa, deveria evitar
o mero arrolamento de dados cronoldgicos e, por outro lado, apresentar-se engajado
ao ideario dominante da Monarquia que governava o pais. Para Zilberman (1997, p.183),
Martius “atribui ao historiador uma misséo, vinculando-o ao projeto politico vigente”,
cuja tarefa imediata constava da constru¢do de uma nacionalidade que afirmasse a
independéncia politica. Nesse sentido, Rouanet (1999, p.18) acrescenta que “a Historia,
cabia-lhe tragar a biografia do proprio pais”.

A literatura brasileira que emergia no periodo voltou-se também para o resgate da
Historia nacional. Rouanet (1999, p.20) salienta, nesse caso, que a literatura competiu

difundir os elementos que passariam, entdo, a ser considerados patrimonio
comum a todo um grupo [...], coube-lhe realizar um trabalho que nem a Historia
nem a Geografia eram capazes de fazer: tornar ‘fatos’ ou ‘dados’ reais para
todos aqueles que deveriam compartilhar esse patrimdnio.

Os intelectuais da época, expressando-se na mesma lingua do colonizador,
sugeririam a diferenciagdo entre a colonia dependente e o pais livre a partir da valorizagao
da exuberante natureza brasileira, da exaltagdo do elemento aborigine e dos aspectos
historicos que conformavam a nova nagao.

O ambiente —homem e natureza — servia assim como instrumento a literatura para
a fixag@o do carater nacional que ora emergia e, por extensdo, de uma suposta identidade
brasileira.

IDENTIDADE E IDENTIFICACOES

A palavra identidade possui sua origem no latim classico: idem, que significa o
mesmo ¢ de onde se derivam as idéias de homogeneidade, uniformidade, igualdade.
Assim, identificar-se significa encontrar caracteres que aproximem o individuo dos
seus semelhantes. Esse conceito, no entanto, supoe a existéncia do outro — o semelhante
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—, que conduz a idéia do alter, ou seja, a identidade somente se define em relagdo ao
outro. Referindo-se a questdo identitaria, Ricouer (1991, p.424-425) afirma que

a identidade de um individuo ou de uma comunidade ¢ responder a questdo:
Quem fez tal acdo? Quem é o seu agente, seu autor? Essa questdo € primeiramente
respondida nomeando-se alguém, isto ¢, designando-o por um nome préprio.
Mas qual ¢ o suporte da permanéncia do nome proprio? Que justifica que se
considere o sujeito da agdo, assim designado por seu nome, como 0 mesmo ao
longo de toda uma vida, que se estende do nascimento a morte? A resposta so
pode ser narrativa. Responder a questdo ‘quem?’, como o dissera Hannah
Arednt, ¢ contar a histéria de uma vida. A histéria narrada diz o quem da agdo.
A identidade do quem é apenas, portanto, uma identidade narrativa [...].

A nogdo de identidade narrativa mostra ainda sua fecundidade no fato de que ela
se aplica tanto a comunidade quanto ao individuo. Podemos falar da ipseidade
de uma comunidade [...]: individuo e comunidade constituem-se em sua identidade
ao receberem tais narrativas, que se tornam para um e outro sua historia efetiva.

Literatura e Historia constituem, sob esse prisma, narrativas que unem um grupo

de individuos dentro de um mesmo espago geografico e que compartilham os mesmos
costumes ¢ tradi¢des. Assim, para da Matta (1986, p.11-12), o Brasil, por exemplo, é

cultura, local geografico, fronteira e territorio reconhecidos internacionalmente,
e também casa, pedago de chio calgado com o calor de nossos corpos, lar,
memoria e consciéncia de um lugar com o qual se tem uma ligagdo especial,
Unica, totalmente sagrada [...]. Sociedade onde pessoas seguem certos valores e
julgam as agdes humanas dentro de um padrao somente seu.

Ortiz (1994, p.7-8), ao tragar a evolugdo que as teorias identitarias sofreram ao

longo dos anos em nosso pais, destaca que os estudiosos da questdo

concordam que seriamos diferentes de outros povos ou paises sejam eles
europeus ou norte-americanos [...]. Toda identidade se define em relacdo a algo
que lhe ¢ exterior, ela é uma diferenca [...]. Porém, a identidade possui ainda uma
outra dimensao, que ¢ interna. Dizer que somos diferentes ndo basta, ¢ necessario
mostrar em que nos identificamos [...],0 consenso esta longe de se estabelecer
quando nos aproximamos de uma possivel defini¢do do que viria a ser o nacional.

A questdo proposta por Ortiz remete a imensa diversidade cultural, social e

econdmica que caracteriza o pais, cuja identidade constitui-se, portanto, ndo s de
elementos comuns a toda nagdo, mas também de intimeras diferencas.
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A diversidade regional que caracteriza o Brasil foi, desde cedo, plenamente
apreendida pela literatura. Entretanto, a construgo, a partir do movimento romantico,
de uma suposta identidade nacional caracterizou-se pela erecdo de figuras miticas,
que ocupavam espagos distintos, mas que repetiam qualidades fisicas e
comportamentais. Segundo Bernd (1992, p.18), a literatura

que se atribui a missao de articular o projeto nacional, de fazer emergir os mitos
fundadores de uma comunidade e de recuperar sua memoria coletiva, passa a
exercer somente a fungdo sacralizante [...]. No Brasil, o Romantismo realizou
uma revolugdo estética que, querendo dar a literatura brasileira o carater de
literatura nacional, agiu como for¢a sacralizante [...] trabalhando somente no
sentido da recuperagdo e da solidificagdo de seus mitos.

O movimento modernista, por sua vez, atuou de forma dessacralizante e
representou uma abertura em relagdo a diversidade que caracteriza a nagdo. Nesse
sentido, Bernd (1992, p.18) acrescenta que

recentemente a literatura brasileira comega a operar a sintese —ainda inacabada
— deste jogo dialético, associando o resgate dos mitos a sua constante
desmitificagdo, o redescobrimento da memoria coletiva a um movimentar
continuo dos textos, o que equivale a um perseverante questionamento de si
mesma.

Dessa forma, a literatura, a seu modo, tem, ao longo dos anos, participado da
caracterizacdo e fixagdo das marcas que definem uma possivel identidade nacional,
processo que se inicia nos anos subseqiientes a Independéncia e que encontra respaldo
nos ideais romanticos que entdo vigoravam.

O ROMANTISMO E O PROJETO DE CONSTRUCAO DE
UMA IDENTIDADE NACIONAL

As manifestagdes iniciais do movimento romantico ocorreram na Alemanha e na
Inglaterra, no século XVIII, expandindo-se, posteriormente, por toda a Europa. Nesse
sentido, Aguiar e Silva (1991, p.541/542) esclarece que na Italia e na Franga

existem grupos romanticos, opondo-se conscientemente a escritores classicos,
desde 1816 e 1820, respectivamente, embora as manifestagdes mais significativas
do romantismo francés ocorram alguns anos mais tarde (publicagdo de Cromwell,
1827; representagdo e ‘batalha’ de Hernani, 1830).
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Os intelectuais brasileiros tomaram conhecimento das novas tendéncias enquanto
estudavam na Europa, sobretudo na Franga. Do ponto de vista tedrico, as produgdes
romanticas brasileiras fundamentaram-se primordialmente nos escritos de Ferdinand
Denis ¢ Almeida Garrett, que, conforme Zilberman (1994, p.70), “marcaram
profundamente a geragdo romantica, razdo pela qual vieram a desempenhar papel capital
na determinacdo da natureza e destino de nossas Letras”.

Os dois autores recomendavam, de acordo com as premissas romanticas, o
aproveitamento das sugestoes fornecidas pela natureza para diferenciar a literatura
brasileira, que ora nascia, da literatura portuguesa. Denis acreditava na independéncia
politica do Brasil e propunha encontrar um equivalente para ela na literatura, segundo
destaca Zilberman (1994, p.73/74):

O apelo a natureza parece o caminho 16gico, porque aquela vem se apresentando
como trago distintivo da América desde a sua descoberta e o aparecimento dos
livros dos primeiros viajantes e cronistas [...]. Deste modo, ao indicar o recurso
a preservacdo do cenario como alternativa aos escritores dos paises novos,
Denis parece exigir deles o cumprimento de uma misséo patridtica, tio relevante
quanto a dos lideres politicos que livraram a América do jugo colonial.

Assim, o Romantismo brasileiro incorporava a natureza, a paisagem tipicamente
nacional, como elemento diferenciador em relag@o ao estrangeiro. Essa natureza deveria
atuar como fonte de inspiragdao e de consolidagdo da nacionalidade que ora se
configurava.

O indio, por sua vez, apresentava-se como o modelo do homem natural, a salvo
da decadéncia da civilizagdo européia, representava ainda um retorno ao passado
nacional, possibilitando o resgate das lendas, tradigdes e costumes que haviam sido
extintas ou esquecidas em favor dos costumes do homem branco.

Por fim, o aproveitamento da histéria colonial era sugerido por Denis, “mas que
reitera a idéia de que os artistas precisam buscar inspiragdo na pujanga da paisagem”
(ZILBERMAN, 1994, p.74).

Desse modo, envolvidos com os ideais de independéncia literaria e influenciados
pelas idéias romanticas, nossos principais pensadores comprometeram-se com o
processo de desenvolvimento e afirmacdo de uma nacionalidade brasileira em oposigdo
aos modelos considerados estrangeiros a sociedade que ora se organizava. De acordo
com Bosi (1994, p.154):

As atitudes ideologicas e criticas que se rastreiam durante as quatro décadas do
Romantismo tém como fator comum a énfase dada a autonomia do pais. Ha em
todo o periodo um nacionalismo cronico e as vezes agudo, que ao observador
menos avisado pode parecer trago bastante para unificar e definir a cultura
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romantica. De Magalhdes e Varnhagem a Castro Alves e Sousandrade, dos
indianistas e sertanistas aos condoreiros, transmite-se o mito da terra-mae,
orgulhosa do passado e dos filhos, esperangosa do futuro.

Preocupando-se assim com a constitui¢do de uma tradi¢do que corroborasse a
diferenga entre Brasil e Portugal, diferentes escritores dedicaram-se a construgdo de
narrativas fundacionais de uma suposta raga brasileira, quer do ponto de vista mitico,
quer historico, processo que se da, exemplarmente, em O guarani e Iracema, de José
de Alencar.

O proprio romancista, no ensaio “Bengao Paterna”, chamava a atengao para essa
particularidade que se opera em sua obra, mas que se mantém em consonancia com os
ideais literarios dominantes. Conforme Alencar (s/d, p.16), a vida e a morte da india
tabajara comporiam a primeira fase da literatura nacional “que se pode chamar aborigine,
[em que aparecem] as lendas e mitos da terra selvagem e conquistada [ ...], as tradigdes
que embalaram a infincia do povo, e ele escutava como o filho a quem a méae acalenta
no ber¢o com as cangdes da patria que abandonou”.

O guarani, por sua vez, de acordo com Alencar (s/d, p. 17), integraria o segundo
periodo, tido como histdrico, da literatura nacional. Naquele romance, a exemplo de
Minas de Prata, se “representa o consorcio do povo invasor com a terra americana,
que dele recebia a cultura, e lhe retribuia nos eflivios de sua natureza virgem e nas
reverberagdes de um solo espléndido [...]. E a gestagio lenta do povo americano [...]".

Em suas produgoes literarias, Alencar acabaria delineando, também, um quadro
da diversidade regional que caracteriza o Brasil e produziria romances como O sertanejo,
Til e O gaucho, que constituem na visao do romancista “a infancia de nossa literatura
[em que] a poesia brasileira, embora balbuciante ainda, ressoa ndo ja somente nos
rumores da brisa e nos ecos da floresta, sendo também nas singelas cantigas do povo
e nos intimos serdes de familia” (ALENCAR, s/d, p. 17).

O romance O gaticho estabeleceria uma tradicdo de heroismo, coragem e
determinagdo a respeito do habitante do Rio Grande do Sul. Nesse sentido, Chaves
(1991, p. 60) aponta que, em consonancia com o

ambicioso programa nacionalista que se propds, Alencar tragou uma oposicio
explicita entre a civilizagdo européia dos conquistadores € o ‘novo mundo’ [...].
Serviu-lhe o gauicho, exemplarmente, porque ele acreditava divisar uma ‘alma
pampa’, cujos atributos basicos sdo forga, beleza, nobreza, coragem, altivez,
pundonor, brio, fundidos numa solda moral, a ‘consciéncia da liberdade’.

Assentado na figura de Manuel Canho, sua personagem central, O gaucho
marcaria de forma definitiva a literatura que surgia no Rio Grande do Sul e que se
caracterizaria pelo modelo sacralizante da figura mitica do monarca das coxilhas.
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O MODERNISMO E O PROCESSO DE DESSACRALIZACAO

O movimento modernista, para Proenca Filho (1995, p.301), representa

um dos mais fecundos e soberbos movimentos literarios do Ocidente, com sua
espantosa riqueza, superior talvez a todos os demais estilos de época na
variedade de expressdo; por isso mesmo ¢ um movimento discutido,
controvertido, dificil, que ainda hoje divide opinides.

No Brasil, segundo Bosi (1994, p.303), o movimento chamado modernista “esta
condicionado por um acontecimento, isto €, por algo datado, publico e clamoroso, que
se impos a atengdo da nossa inteligéncia como um divisor de aguas: A Semana de Arte
Moderna, realizada em fevereiro de 1922, na cidade de Sao Paulo”.

A Semana de Arte Moderna, no entanto, fora precedida por diferentes acontecimentos
que prepararam a ruptura cultural trazida pelo movimento. Entre esses acontecimentos,
destaca-se o retorno da Europa dos principais articuladores do Modernismo brasileiro. Em
territdrio europeu, esses intelectuais tomaram conhecimento da nova tendéncia e assumiram,
entre nos, a responsabilidade pela determinacdo dos novos rumos.

Analisando o romance modernista no Brasil, Fischer (1990, p.33) assinala que

o modernismo, tomado genericamente, envolve em esséncia uma atitude
liquidificadora, diluidora, ou volatizadora, que radicaliza o confronto moderno
entre promessa e realidade, assentando sua base estratégica sobre qualquer
suporte material da arte e dirigindo seus tiros invariavelmente contra o coracdo
do conformismo academicista, principal inimigo.

O estudioso anota que os romancistas brasileiros viram-se, novamente, as voltas
com questdes como: “de onde partir € para onde apontar o vetor critico? E por onde,
porque meios desenhar o tragado desse vetor?” (p.34).

O movimento romantico no Brasil respondera a essas questdes com a valorizagao
da Historia e natureza patrias, que incluiu a caracterizag@o do heroi nacional na figura
indigena e a ere¢do de simbolos da nacionalidade como a exuberante natureza. Fischer
considera que coube aos modernistas empreender uma nova resposta aquelas
indagagdes e, em conseqiiéncia, realizar a releitura da imagem que, até entdo, tipificava
o carater nacional. O estudioso afirma que os modernistas

inventaram de propor uma alteragdo radical nesse estado de coisas, e ousaram
olhar para a mesma natureza e a mesma historia com olhos diferentes, ndo mais
tomados de empréstimo a longa tradicdo colonizada, mas aparelhados de um
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sentido critico que lhes permitiu divisar uma terra real ou virtualmente nova,
especifica, diferente, que clamava por enunciagdo. (FISCHER, 1990, p.37)

O modelo exemplar que permitia a interpretagdo de uma nova identidade nacional
seria dado com Macunaima, de Mario de Andrade, que “integra, pela primeira vez o
mito indigena aos mitos africanos para explicar a formagao do brasileiro” (BERND,
1992, p.47).

Macunaima operaria a sintese do carater nacional, ainda inacabado, formado
pela articulagdo das trés racas: negro, branco e indio. A rapsodia de Mario de Andrade
articularia, por outro lado, a desmitificagdo da natureza e dos herodis grandiosos,
destacando-se pela adogdo das narrativas de cunho popular e pela “desmontagem do
sistema que vinha se construindo” (BERND, 1992, p.50).

As transformacdes sociais, politicas, econdmicas ocorridas no inicio do século
XX e a modernidade conformavam uma nova identidade nacional, desprovida dos
padrdes romanticos, idealizadores e mitificadores, surgia uma literatura mais voltada
para o real, para a dessacraliza¢do dos modelos até entdo propostos.

Esse fato se d4, exemplarmente, na literatura produzida no Rio Grande do Sul, que
escolheu para representagéo, o gaucho marginalizado, pobre, explorado, quer no espago
rural, quer urbano.

ANARRATIVA MITICA DO MONARCA DAS COXILHAS
OUAIDENTIDADE SUL-RIO-GRANDENSE: VERSO E
REVERSO

Vocabulo de origem desconhecida, o termo gaticho tem sido usado para identificar
o habitante do Rio Grande do Sul e a ele acresceu-se o sentido de “macho guerreiro,
destemido na luta contra o inimigo ou as for¢as da natureza, que percorre a imensidao
do campo inseparavel de seu cavalo” (CHAVES, 1991, p.57).

Essa imagem consolidada pela tradi¢do, nem sempre correspondeu ao status
social vivido pelo habitante do pampa sul-brasileiro, a propria palavra gaiucho
associavam-se caracteristicas de sentido negativo.

Na verdade, a conotagdo herodica do vocabulo surgiu, nas terras sulinas, somente em
meados do século XIX, antecedido que fora pelas denominagdes guasca ou gaudério e que

continham a mesma carga semantica especifica: [...] ladrdes de gado, vagabundos
errantes, freqlientemente contrabandistas fora-da-lei na fronteira meridional
que avanga e recua ao sabor das disputas internacionais. Em fins do século
XVIII chamam-nos gauchos, mantendo a conotagdo pejorativa. (CHAVES,
1991, p.57)
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Eram homens sem lagos familiares, provavelmente oriundos da dispersdo
ocorrida nas missdes ou fruto do estupro das indias pelos brancos, em geral,
desertores das tropas regulares. Os primitivos gaiuchos ndo possuiam, além disso,
vinculos patriéticos servindo tanto aos espanhdis quanto aos grandes proprietarios
sul-rio-grandenses. Socialmente, apresentavam-se marginalizados pela nascente
estrutura latifundiaria e pecuarista da Provincia de Sdo Pedro. Conforme Flores (1993,
p.69), o gaticho

eraum desempregado que obtinha trabalho no periodo da safra das charqueadas
e nos rodeios , por isto ele respeitava a propriedade do estancieiro para garantir
emprego na proxima safra. Os gauchos também viviam das arreadas e californias,
roubo do gado das estancias para retirar o couro e o sebo. Outra atividade do
gaucho, de novembro a margo, era a courama dos bovinos [...]. Quando pagavam
impostos pela courama eram chamados de faeneros, mas quando vendiam o
couro e o sebo aos piratas franceses no litoral [...] eram denominados de
changadores ou contrabandistas.

As transformagdes de cunho politico e econdmico registradas na Provincia, no
entanto, determinaram a altera¢do social da denominagio atribuida aqueles individuos,
ao mesmo tempo que a eles passou a associar-se as lides campeiras, em épocas de paz,
ou guerreiras, quando havia necessidade da defesa do territorio. Assim, ao consolidar-
se o processo de organizagdo do modelo estancieiro, surgiu o termo gatcho “para
substantivar o pedo e o guerreiro, isto ¢, justamente o homem da estancia, cujas
tarefas sdo pastoris, mas podem vir a ser militares, sempre que a defesa da propriedade
e do territdrio se faga necessaria” (CHAVES, 1991, p.58).

Os gauchos foram, nesse periodo, absorvidos pelo novo modelo de organizagao
econdmica, convertendo-se em pedes que representam mao-de-obra barata e especializada,
além de dedicarem grande fidelidade aos patrdes, incorporando seus ideais, pois
“passavam a preencher o seu ‘vacuo moral’ com a moralidade dos poderosos: crenga na
honra, no direito da propriedade privada, etc. Idéias como a de honestidade encontravam-
se inclusive entre os semimarginais” (GONZAGA, 1980, p.114).

A classe dominante implantava, assim, seus ideais ¢ os antigos gaudérios que
ndo se adaptaram ao novo modelo econdmico-social passaram a ser perseguidos,
tidos como malfeitores, cuja unica forma de regeneragdo era representada pelo
engajamento as tropas militares e ao servigo campeiro sob as ordens do estancieiro.

Destruido o paradigma depreciativo do gatcho, o cancioneiro popular e a literatura
culta admitiram o novo modelo herdico e subjugado pelo poder economico como
objeto de suas manifestagdes artisticas. Conforme Chaves (1991, p.59), esse processo,
que determinou a passagem do gaticho paria ao gaucho campeador e guerreiro, cantado
pelos versos populares e absorvido pela literatura, constituiu-se em um fendémeno
ideoldgico, que “sanciona e impde o mito — monarca da coxilha.” O pesquisador destaca
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as seguintes quadras populares como uma espécie de profissdo de fé do gatcho e
“que sera, simultaneamente, uma autodefini¢ao: ‘Ser monarca da coxilha, / foi sempre
o meu galarddo. / E quando alguém me duvida / descasco logo o facdo!”” (CHAVES,
1991, p.59).

Essa heranca de cunho popular seria solidificada com a literatura romantica que
chegara ao Rio Grande do Sul através dos membros do Partenon Literario que, admitindo
ou tentando corrigir a formula proposta por José de Alencar em seu romance O Gaiicho,
determinaram o rumo regionalista da literatura sul-rio-grandense, encarregada de
consolidar a imagem mitificada do gatcho: “inserindo-o num espago historico onde os
atributos de coragem, virilidade, argticia e mobilidade sdo exigidos a todo o momento”
(CHAVES, 1991, p.58).

Surgiram, entdo, obras como O Corsdrio, de Caldre e Fido, O Vaqueano, de
Apolinario Porto Alegre e Os Farrapos, de Oliveira Belo que consolidam a narrativa
mitica. Além desses romances, o gaucho mitificado imperaria em Contos Gauchescos,
de Simdes Lopes Neto, publicados em 1912.

As transformagdes histdricas, que desalojaram o gaucho do campo e desvelaram
amiséria campeira determinavam um novo paradigma que desmitificasse a imagem que
fora até entdo exaltada.

Os primeiros registros que denunciaram a miséria, a decadéncia do monarca,
encontram-se em Ruinas Vivas, de Alcides Maya, em que predomina a estrutura social
de pobreza, de marginalizagdo e mesmo de insalubridade. O autor, para Zilbermann
(1985, p.30), “dedica sua prosa a dentncia da decadéncia da sociedade sul-rio-
grandense, indicando que as novas geragdes sdo mais frageis, dominam interesses
mercenarios, perdeu-se a autenticidade”.

Seguindo essa trilha decadente encontra-se a trilogia do gatcho a pé — Sem
Rumo, Porteira Fechada e Estrada Nova, de Cyro Martins. Em artigo publicado no
extinto Caderno de Sabado do jornal Correio do Povo e que integra a coletdnea
Noticia do Rio Grande: literatura, Guilhermino César (1994, p.172) comenta a produgao
literaria do autor:

Gosto da ficgdo de Cyro Martins justamente pela maneira como conta a realidade
definidora do gatcho apequenado, a descaracterizar-se diante da pressdo
econdmica. Nao pensem, contudo, que ele se abstenha de ver, nos refolhos da
alma coletiva, o que nela implica violéncia, barbarismo, passionalidade. [...] Ao
contrario do que pode parecer, ndo temos ai, nas paginas de seus livros, o
pitoresco do pobre-diabo, mas uma linha permanente de reivindicagdo, de
insatisfa¢@o. O injustigado ainda espera.

O gatcho assim caracterizado — diminuido e injusticado — surge, por exemplo, em
Porteira Fechada. Guedes, o personagem principal, ¢ um homem pobre que se transfere
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para a cidade. No espago urbano, as circunstancias lhe sdo adversas e, frente a nova
realidade, o gatcho desilude-se, perde as raizes e o gosto de viver.

Deve-se destacar ainda, no rol das obras que tratam da decadéncia do monarca,
Memorias do Coronel Falcdo, de Aureliano de Figueiredo Pinto, que retrata um gaicho
desmoralizado, cujos bens sdo dilapidados em decorréncia de sua frustrada incursdo
politica, e Xarqueada, de Pedro Wayne, dentincia da queda simbolizada pela decadéncia
da propria estincia e de, modo especial, da charqueada. A respeito da obra, Hohlfeldt
(1998, p.25-26) enfatiza que os trabalhadores da charqueada

véem-se condenados a miséria [...]. Os seres humanos estdo reduzidos a menos
que os cachorros da propriedade. A descrigdo dos trabalhos € nauseabunda tanto
quanto o ambiente enfocado. A violéncia como que se transmite por contagio.

Atematica da decadéncia do monarca seria retomada em Bacia das Almas, de Assis
Brasil, que apresenta um homem ridicularizado — Trajano, que faz o papel do assassino,
ladrao e tirano. Em Camilo Mortagua, de Josué Guimaraes, encontra-se 0 monarca sem
trono, o gatcho sem identidade, sem dignidade, sem propriedades e sem moral.

CAMILO MORTAGUA: O PASSADO NATELA OU A
INCAPACIDADE DE COMPREENSAO DO PROCESSO
HISTORICO?

O romance de Josué Guimardes, ao recuperar, pela via do recurso mnémico, 0s
ideais miticos representados por Quirino, o patriarca da familia Mortagua, e a seguir,
apresentar Camilo, um sujeito distanciado de si mesmo, sem vinculos familiares ou
profissionais, perdido no espago urbano, configura-se como exemplo paradigmatico do
processo de mitificagdo e desmitificagdo do modelo consolidado pela literatura romantica.

O chefe do cla Mortagua, legatario dos ideais miticos sul-rio-grandenses, nao se
adapta a nova realidade urbana. Ele parece demonstrar a consciéncia dos resultados
que o afastamento da estancia e das tradi¢des traria. Assim, em um momento de furia,
Quirino desabafa,

[...] disse que as coisas ndo estavam indo bem, estavam sendo roubados
escandalosamente s6 porque a familia fazia questdo de morar na cidade, quando
todos deviam estar morando 14 na fronteira. Os numeros ndo combinam nunca e
0 capataz encontra sempre uma justificativa qualquer para mostrar que o engano
¢ meu. E depois ainda ha aquela demanda de terras dos Chaves, dez advogados
a fazerem chicanas, juizes corruptos, leis safadas, mas uma coisa eu digo, posso
perder aquela terra toda, mas ndo sobra um vivo para contar a histdria para os
seus netos. (GUIMARAES, 1997, p.78)
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Ao pai, de acordo com os preceitos da tradi¢@o patriarcal' , compete a manutengdo
dos vinculos e da unido familiar, uma vez que todos deveriam estudar, conforme lhe
replica D. Eudéxia: “Como é que se ia educar os filhos?” (GUIMARAES, 1997, p.79).
Entretanto, a par da formacdo académica, o patriarca ndo toma providéncias para evitar
o alheamento dos filhos em relagdo a real situag@o financeira da familia, possibilitando-
lhes um comportamento irresponsavel e descompromissado com a sobrevivéncia
material e estrutural do cld Mortagua.

Analisando o romance, nos aspectos concernentes a decadéncia do gaucho,
Regina Zilberman (1985, p.49) aponta que

Camilo Mortagua é igualmente a trajetoria da derrocada de uma classe social,
aqui concentrada na biografia do protagonista que da titulo ao livro. Por
intermédio dele, Josué¢ Guimaries apresenta a lenta desagregacdo econdmica,
mas também ética e intelectual, de uma familia, outrora rica proprietaria de
terras e gado na regido da Campanha, depois incapaz de gerenciar seus negdcios
devido a modernizago da sociedade segundo moldes capitalistas avancados.

A familia Mortagua exemplifica a oligarquia rural sul-rio-grandense desalojada
do poder politico, e o protagonista representa o ndo-lugar e a auséncia de identidade
que marcam o novo gaucho expulso do campo, um homem fraco que ja ndo encontra
forgas para seguir em frente, “[...] o riquissimo estancieiro que, concentrando sua vida
na grande cidade, nela se perde, condenado a rever sua vida através de uma sessao de
cinema, até¢ o momento em que, redimido, esperando reencontrar-se com a esperanca,
morre gratuitamente” (HOHLFELDT, 1998, p.80).

Camilo coloca-se diante de uma tela de cinema e revé seu passado “através de
uma estranha névoa que para ele representava o tempo que ficara para tras”
(GUIMARAES, 1997, p.190), o longo e doloroso processo que determinou o
distanciamento do homem gatcho do campo, o afastamento dos vinculos miticos e
o avangar da Historia, que ele ndo alcanga compreender. Resta-lhe a morte como
unico fim, tendo em vista a impossibilidade da recuperagdo da sua propria identidade,
abalada pelos acontecimentos coercitivos que marcaram sua existéncia, assim como
a existéncia do grupo que ele representa, perdida entre as transformagdes historicas
que se processaram ao longo do século XX. Nessa retrospectiva, Camilo assistira ao
seu proprio assassinato:

O filme estava no fim. Ele agora se enxergava na tela, sentado naquela mesma
poltrona, enquanto as cenas se desenrolavam, até o momento em que ouviu ha

"Sobre o0 assunto, ver o ensaio Repensando a familia patriarcal brasileira. CORREA, M. apud ARANTES, A.A.
et al. Colcha de retalhos: estudos sobre a familia no Brasil.
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tela o disparo de uma arma de fogo, o ruido seco e mortal de um tiro [...] e foi
quando alguém gritou que havia um homem ferido na platéia[...]. Camilo comegou
a sentir-se mal, viu quando seu corpo era deitado no chdo e vozes angustiadas
pediam que chamasse uma ambuléncia, o homem morria. (GUIMARAES, 1997,
p.433)

A cena evidencia o distanciamento entre sujeito ¢ o mundo que o circunda e
encaminha reflexdes que questionam a identidade coletiva sul-rio-grandense.

De acordo com a critica, Camilo Mortagua insere-se naquela linha decadente
que marca o monarca das coxilhas, homem que se ausenta do campo e perde sua
identidade de gaticho. Deve-se considerar, no entanto, que o final do romance suscita
uma nova questdo: Camilo assiste a propria morte na tela do cinema, haveria aqui uma
linha que aponta para a destrui¢do final do modelo mitico? Ou a narrativa direciona
para um universo maior, em que perdem a identidade, ndo s6 o gaucho, mas os homens
e mulheres que sobreviveram ao golpe politico ¢ aos anos negros que sucederam a
tomada do poder pelos militares em 1964? Afinal, ndo se pode ignorar que o desenrolar
do romance encerra-se em abril de 1964 e o tempo da tessitura do texto corresponde
aos primeiros anos da abertura politica.

A questdo fica aqui em aberto, sujeita a novas investigagdes que acrescentem
elementos relevantes a abordagem da ascens@o e queda do monarca das coxilhas e/ou
arelacionem com os eventos historicos, que, de algum modo, determinaram alteragdes
no carater identitario nacional.
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Linguagem e representacao da realidade

Cristiane Fuzer

RESUMO

Este trabalho tem por propdsito mostrar como a linguagem pode ser usada para represen-
tar experiéncias do/no mundo real. Para isso, sdo utilizados pressupostos tedricos da Gramatica
Sistémico-Funcional, em Halliday e Matthiessen (2004) referentes a funcéo experiencial da
linguagem. A andlise, do tipo qualitativa, consiste na descri¢ao dos componentes da transitividade
(processos, participantes e circunstancias) que constituem as oragdes do texto, e na verificacdo
do modo como a linguagem ¢ usada para representar lugares, coisas, pessoas ou fendmenos.
Para ilustrar a andlise, selecionou-se um texto que circula em correntes na Internet e que tem o
status de mensagens de aconselhamento. A sistematica proposta possibilita uma leitura criteriosa
dos textos, cuja interpretagdo ¢ autorizada pelos elementos lingtiisticos escolhidos pelo usudrio
do sistema da lingua.

Palavras-chave: Linguagem. Representagao. Transitividade.

Language and representation of reality

ABSTRACT

This work has the purpose of showing how the language can be used to represent
experiences of/in the real world. To do that, theoretical presupposition of the Systemic-Functional
Grammar, based on Halliday & Matthiessen (2004), are used concerning the experimental
function of the language. The qualitative type analysis consists of the description of the
transitivity components (process, participants and circumstances) that comprise the text clauses,
and consists in the verification of the way in which the language is used to represent places,
things, people or phenomenon. To illustrate the analysis, it was selected a text that circulates
on the Internet which has the status of an advising message. The strategy proposed allows a
perceptive reading of the texts, whose interpretation is authorized by the linguistic elements
chosen by the user of the language system.

Keywords: Language. Representation. Transitivity.

1INTRODUCAO

As pessoas podem representar suas experiéncias no mundo de diversas maneiras
através da linguagem. Por meio de textos, representam suas agdes, seus sentimentos,
suas avaliagdes, seus comportamentos, segundo seus propdsitos num dado contexto.

Cristiane Fuzer é doutoranda em Estudos Lingiisticos no Programa de Pds-Graduag&o em Letras da Univer-
sidade Federal de Santa Maria, sob orientagéo da Profa. Dra. Nina Célia Barros. E-mail: crisfuzer@yahoo.com.br.

Enderego para correspondéncia: BR 158, Faixa de Rosario do Sul, n. 260, Bloco A5, Apto. 206, Bairro
Pinheiro Machado. CEP: 97030-620. Santa Maria, RS. Fone: (55) 9961.4713.
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De acordo com Martin e Rose (2003, p.6), “falantes e escritores constroem sua
experiéncia de realidade como discurso”. A andlise de como os textos representam as
pessoas, as coisas ¢ os fatos num campo da atividade social possibilita verificar-se o
funcionamento de uma das fungdes primordiais da linguagem: a funcdo experiencial
(HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004).

Focaliza-se o conteudo de um discurso com base nestas questdes: que tipos de
atividades sdo empreendidas, como os participantes dessas atividades sdo descritos,
como sdo classificados e do que fazem parte. Em outras palavras, a fungdo experiencial
diz respeito ao modo como a experiéncia de “realidade” (material e simbolica) das
pessoas ¢ construida em seus discursos, com base nas escolhas que realizam em nivel
gramatical, ou seja, no nivel da transitividade. Segundo Cunha e Souza (2007, p.53-54),
“o sistema de transitividade permite identificar as a¢des e atividades humanas sendo
expressas no discurso e que realidade estd sendo retratada”.

A consciéncia desse funcionamento da linguagem ¢é fundamental no processo
de leitura e produgdo de textos. Mas o que significa ler e produzir textos? Na perspectiva
sistémico-funcional da linguagem, podemos dizer que ler consiste em reconhecer como
o0s textos representam pessoas, coisas e fatos num campo da atividade social, e escrever
ou falar consiste em representar pessoas, coisas e fatos por meio da escolha de
elementos lingiiisticos, embora nem sempre essa escolha seja consciente.

Nesse sentido, o proposito deste trabalho ¢ mostrar como a fungdo experiencial
da linguagem se realiza no texto, ou seja, como as experiéncias da realidade sdo
construidas gramaticalmente no discurso. A analise ¢ do tipo qualitativa e consiste em
duas etapas. A primeira ¢ a descri¢cdo dos componentes da transitividade (processos,
participantes e circunstancias) que constituem as oragdes do texto. Em decorréncia
dessa descrigdo, sdo depreendidos os efeitos de sentido produzidos no texto sob a
perspectiva da funcéo experiencial da linguagem.

A apresentacdo das nogdes teodricas sobre transitividade e a explicacdo dos
sentidos depreendidos sdo realizadas a partir da analise de um texto, selecionado entre
textos que circulam em correntes na Internet e que tem o status de mensagens de
aconselhamento.

2 REPRESENTACAO DE EXPERIENCIAS POR MEIO DO
SISTEMA DE TRANSITIVIDADE

Por partilharmos o mundo de objetos, pessoas, acontecimentos ou idéias com os
utros, para compreendé-lo, administra-lo ou enfrenta-lo, criamos representagdes. Elas
sdo construidas e trazidas pelas palavras, sdo veiculadas em mensagens e imagens
midiaticas e circulam nos discursos. No campo das Ciéncias Sociais, o estudo das
representacdes iniciou na Franca sob o impulso de Serge Moscovici (1976). Nessa
area, a representagdo social ¢ entendida como uma “forma de conhecimento socialmente
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elaborada e partilhada, com um objetivo pratico, e que contribui para a construgdo de
uma realidade comum a um conjunto social” (JODELET, 2001, p.22).

Enquanto sistemas de interpretagdo que regem nossa relagdo com o mundo e
com as outras pessoas, as representacdes sociais orientam e organizam as condutas e
as comunicagdes sociais. Assim, representar ou se representar corresponde, segundo
Jodelet (2001), a um ato de pensamento pelo qual o sujeito se reporta a um objeto,
apresentando-o, substituindo-o, tomando seu lugar. A representagado possibilita tornar
o objeto presente quando ele esta distante ou ausente, isto é, ela o restitui
simbolicamente.

A restituig@o simbolica de objetos é uma das fungdes da linguagem e, como as
praticas lingiiisticas sdo sociais, ¢ fundamental o papel das palavras como suporte das
representagdes (HARRE, 2001). Os vinculos entre atividade lingiiistica e manifestagio
das representacdes sociais sdo enfatizados nas Ciéncias Sociais. Nesse sentido, a
nogdo de representagdo esta presente no campo da Lingiiistica e ¢ relacionada a uma
das metafungdes da linguagem na Gramatica Sistémico-Funcional (GSF), proposta em
Halliday; Matthiessen (2004).

Para esse autor, uma das fungdes da linguagem € representar nossas experiéncias
exteriores e interiores. Mas, ha uma diferenga entre aquilo que experimentamos agindo
no mundo ao redor de nds e aquilo que experimentamos agindo dentro de n6s mesmos,
no mundo de nossa consciéncia, incluindo percepgdo, emogdo e imaginagdo. A
experiéncia exterior pode ser mais facilmente classificada. A forma prototipica dessa
experiéncia corresponde a agdes ou eventos que acontecem ou sdo realizadas por
atores sociais, que fazem coisas ou levam-nas a acontecer. Ja a experiéncia interior €
considerada uma espécie de repeti¢ao da experiéncia exterior, recordando-a, reagindo
a ela, refletindo sobre ela, no nivel da consciéncia.

Halliday; Matthiessen (2004) salientam que oragdes que realizam diferentes tipos
de eventos tém contribui¢des distintas para a construgdo da experiéncia nos textos. A
escolha do falante/escritor por uma ou outra estrutura lingiiistica dependera do contexto
em que ocorre a enunciacdo. Gramaticalmente, ndo apenas o verbo, que serve como
processo se desenvolvendo através do tempo, € afetado, mas também grupos nominais
e grupos adverbais sdo afetados em algum grau. Na GSF, os conceitos de processo,
participante e circunstancia' s3o categorias semanticas que explicam de modo mais
geral como fendmenos de nossa experiéncia do mundo séo construidos na estrutura
lingiiistica. A combinag@o de processo, participante e circunstancia ¢ chamada de
“figura”. No centro da figura esta o processo, no qual estd envolvido um ou mais
participantes. A circunstancia pode ou ndo aparecer.

No ambito da experiéncia exterior, o evento ou a¢ao pode ser estabelecido,
gramaticalmente, como processo (realizado tipicamente por grupos verbais) ou como

" A nomenclatura adotada aqui segue a Lista de Termos de Gramatica Sistémico-Funcional em Portugués,
aprovados para utilizagéo pelos participantes na lista de discusséo gsfemportugues@egroups.com.
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participante (realizado tipicamente por grupos nominais). Assim, uma atividade pode
ser estabelecida na oragdo como processo (por exemplo, vende em “vende-se
encantadora propriedade”) ou como participante (por exemplo, venda em “a venda da
propriedade foi realizada”).

Os eventos “se desenvolvem de um estado inicial para um final” (COROA, 2005,
p.67), ou seja, implicam mudanga. Segundo Halliday; Matthiessen (2004, p.179),
“processos de todos os tipos desdobram-se através do tempo, mas o modo como o
processo desdobra-se pode variar de um tipo de processo para outro”. Com base
nessa variacdo no desdobramento, o processo pode ser classificado de diferentes
modos. Neste trabalho, focalizam-se os processos materiais, mentais, verbais,
comportamentais e relacionais.

A definig@o e a exemplificagdo desses tipos de processos ¢ a verificagdo dos
sentidos depreendidos sdo a seguir realizadas com base num texto que circula como
mensagem em correntes pela Internet. A autoria, como ocorre na grande maioria dos
textos nessa condicdo, é desconhecida. Ao final da mensagem, é informado apenas o
site em que ela esta disponivel (www.otimismoemrede.com). Eis o texto:

O dono de um pequeno comércio, amigo do grande poeta Olavo Bilac, certo dia
abordou-o narua e disse:

— Sr. Bilac, estou precisando vender o meu sitio, que o senhor tdo bem conhece.
Sera que poderia redigir o anuncio para o jornal?

Olavo Bilac apanhou lapis e papel e escreveu: “Vende-se encantadora
propriedade, onde cantam os passaros ao amanhecer no extenso arvoredo, cortado
por cristalinas e merejantes d4guas de um lindo ribeiro. A casa, banhada pelo sol
nascente, oferece a sombra tranqiiila das tardes na varanda”.

Alguns meses depois, o poeta encontra-se com o comerciante e pergunta-lhe se
ja havia vendido o sitio.

—Nem pensei mais nisso — disse 0 homem. Depois que li 0 antincio € que percebi
amaravilha que tinha!

As vezes, ndo descobrimos as coisas boas que temos conosco ¢ vamos longe
atras de miragens e falsos tesouros.

Valorize o que vocé tem, a pessoa que esta ao seu lado, os amigos que estdo
perto de vocé, o emprego que Deus lhe deu, o conhecimento que vocé adquiriu,
a sua saude, o sorriso, enfim tudo aquilo que nosso Deus nos proporciona
diariamente para o nosso crescimento espiritual.

(Autor desconhecido)

O texto se estrutura em duas partes tipicas desse género: uma narrativa seguida
de aconselhamento. Na primeira parte, podem-se levantar as seguintes questdes: por
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que o anuncio escrito por Olavo Bilac levou o proprietario a desistir de vender o sitio?
Em outras palavras, como a linguagem foi usada a ponto de levar o proprietario a
perceber o que antes ndo percebia?

A analise dos processos, participantes e circunstancias que compdem as oragdes
permite verificar-se como a experiéncia das personagens em relagdo ao “sitio” ¢é
representada no discurso.

Comecemos pela analise das oragdes que realizam processos materiais. Elas sdo
definidas como oragdes de “fazer-e-acontecer”, porque estabelecem uma quantidade
de mudanga no fluxo de eventos. Essa mudanga é provocada por algum investimento
de energia feito por um participante, a que Halliday; Matthiessen (2004) denominam
Ator. Esse tipo de processo se verifica em:

Olavo Bilac apanhou lapis e papel e escreveu:

O Ator dos processos “apanhou” e “escreveu” é “Olavo Bilac”. Esses
processos sdo materiais porque o Ator despendeu certa energia para realizar os
movimentos necessarios para apanhar lapis e papel e, entéo, escrever. O processo
material “apanhou” é do tipo transformativo, ja que um dos participantes pré-
existe ¢ ¢ modificado em algum aspecto. Em outras palavras, lapis e papel sdo
modificados de alguma forma durante o desdobramento do processo — pode-se
inferir que, no inicio do processo, estavam guardados num bolso da roupa de
Olavo Bilac (tendo em vista que o evento se passa “na rua”) e, ao final, passam
para as maos do poeta.

Ja o processo “escreveu” traz a existéncia outro participante — o antincio. Quando
isso ocorre, o processo material € do tipo criativo. A escolha desse processo indica o
atendimento de Olavo Bilac a solicitagdo do amigo.

Note-se que, além do Ator, outros tipos de participantes estdo envolvidos na
oragdo. O participante que € afetado de algum modo pelo processo denomina-se Meta.
Entdo, “lapis e papel” é a Meta, porque sofre a performance do processo “apanhou”.
Nesse caso, a oracdo ¢ do tipo “fazer” e, por isso, ¢ chamada transitiva, em que o Ator
age sobre a Meta (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004).

A andlise das oragdes que constituem o anuncio para o jornal (o resultado do
processo de escrever) mostra como Olavo Bilac representa no discurso as suas
impressdes sobre o sitio:

Vende-se encantadora propriedade, onde cantam os passaros ao amanhecer no
extenso arvoredo, cortado por cristalinas e merejantes dguas de um lindo ribeirdo.
A casa, banhada pelo sol nascente, oferece a sombra tranqiiila das tardes na
varanda.
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Em “Vende-se encantadora propriedade”, o processo material “vende-se” ndo
tem um Ator explicito. Essa auséncia do Ator no processo “vender” ¢ tipica do género
anuncio. Com a Meta “encantadora propriedade”, ¢ introduzida a descrig¢do do sitio.

Para construir uma imagem “encantadora” da propriedade colocada a venda, sao
evidenciados aspectos da natureza: passaros que cantam, um extenso arvoredo, um
ribeirdo com aguas cristalinas e marejantes e uma casa que recebe os raios solares da
manha e da tarde. Passaros, arvoredo, agua e sol sdo elementos que, progressivamente,
vao compondo o retrato de um lugar em que o contato com a natureza ¢ plenamente
possivel. Como essa imagem se constroi gramaticalmente? A seguir, buscamos
responder a essa questio.

Analisemos cada uma das oragdes, iniciando por:

onde cantam os passaros ao amanhecer no extenso arvoredo

Nessa oragdo, o processo material “cantam” € do tipo “acontecer”, pois apresenta
apenas Ator (“os passaros”). Quando ndo tem uma Meta, o processo ¢ chamado
intransitivo (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004). Ainda nessa oragao, ha participantes
periféricos (considerados opcionais) denominados circunstancias: “ao amanhecer”
expressa uma circunstancia de tempo, ¢ “no extenso arvoredo” expressa circunstancia
de lugar. Note-se que, na segunda circunstancia, ¢ apresentado o segundo elemento
(o arvoredo) a compor a representacdo do sitio como uma “encantadora propriedade”.

Na oragdo seguinte,

cortado por cristalinas e merejantes dguas de um lindo ribeirdo

o “arvoredo” passa a ser a Meta do processo que se encontra na voz passiva:
“[é] cortado”. O Ator desse processo ¢ “cristalinas e merejantes aguas de um lindo
ribeirdo”. Ou seja, as aguas do ribeirdo agem sobre o arvoredo, transformando a
paisagem. Logo, “cortar”, nesse contexto, ¢ um processo material transformativo. Essa
estrutura lingiiistica confere uma imagem de movimento, de dinamismo. Além de,
metaforicamente, “cortarem” o arvoredo, as dguas sdo caracterizadas como “cristalinas
e merejantes”, isto ¢, livre de poluicdo. A origem dessas aguas também ¢ avaliada

positivamente: “lindo ribeirdo”.

Até esse ponto do anuncio, é representado o ambiente natural do sitio. A seguir,
¢ informada a existéncia de uma casa:

A casa, banhada pelo sol nascente, oferece a sombra trangiiila das tardes na
varanda.
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O uso do artigo definido “a” indica que a casa ¢ tomada como algo esperado.
Numa oracgdo, a casa é representada como Meta e, na outra, como Ator, o que produz
um efeito argumentativo interessante. A casa ¢ representada com uma estrutura
adequada em relag@o a orientagdo solar: permite o contato com raios solares da manha
(que, como se sabe, sdo geralmente mais amenos) e protege dos raios solares da tarde
(que s@o geralmente mais intensos). Para produzir esse sentido, na primeira oragao, a
casa ¢ representada como Meta do processo “banhada”, como algo que se deixa
envolver pelo “sol nascente”, o Ator. Na segunda oragdo, a casa passa a ser o Ator de
“oferece”, que tem como Meta “a sombra tranqiiila das tardes”. Assim, a casa ¢
representada como um lugar agradavel, que ndo impede o contato com o sol nas
melhores horas do dia nem expde seus usuarios aos raios solares nas horas em que o
sol é mais forte.

A auséncia de outras informagdes (como o tamanho da casa, a extensdo do
terreno, etc.), que tipicamente sdo mencionadas em anuncios de vendas, contribui
para a énfase nos aspectos julgados importantes pelo poeta que, segundo o proprietario
do sitio, “tdo bem conhece” o lugar. A selecio do que dizer e a escolha do como dizer
foram, em certa medida, determinadas ndo s6 pelo proposito do anuncio (persuadir
compradores para o sitio), mas também, e principalmente, pelas experiéncias vividas
pelo poeta naquele lugar, as quais direcionaram o foco do discurso. Essa selegdo de
elementos do sistema lingiiistico mobilizados no discurso permitiu que o proprietario
do sitio, na posicao de leitor, percebesse a realidade sob outra perspectiva, o que o fez
querer manter a posse da propriedade. Tem-se, assim, uma possivel resposta para a
questdo apresentada anteriormente: como a linguagem foi usada a ponto de levar o
proprietario do sitio a perceber o que antes ndo percebia?

Essa mudanga de percepgdo da realidade é verificada, no texto da mensagem,
pelo uso de processos mentais. Diferentemente dos processos materiais, 0s processos
mentais dizem respeito a nossa experiéncia do mundo da consciéncia de um ser
consciente (humano) ou dotado de consciéncia (personificagdo), o qual ¢ denominado
Experienciador. As oragdes mentais realizam processos de pensar, sentir, perceber e
querer, como se verifica no seguinte trecho:

— Nem pensei mais nisso — disse o homem. Depois que li o antincio é que
percebi a maravilha que tinha!

=99 cali”

Na primeira oragdo, o Experienciador de “pensei”, e “percebi” € o proprietario
do sitio na posi¢@o de enunciador, conforme indica a primeira pessoa do singular (eu).
O participante alvo do processo mental denomina-se Fendmeno. Assim, “nisso” (que
retoma a agdo de vender o sitio) e “o antincio” sdo Fendmenos dos processos mentais
cognitivos “pensar” e “ler”, respectivamente. Ja “a maravilha que tinha” é Fenomeno
do processo mental perceptivo “perceber”. Esses elementos lingiiisticos evidenciam a
mudanga de representagdo das experiéncias vividas pelo proprietario do sitio, a partir
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do momento que teve acesso a representagao discursiva realizada pelo amigo poeta
acerca do sitio.

Além da presenga de oragdes materiais € mentais, sdo tipicas em narrativas oragdes
verbais, que se realizam por processos de dizer. Essas oragdes sdo importantes recursos
em varios tipos de discurso, tornando possivel a organizacao de passagens dialogicas. Ha
sempre o participante denominado Dizente, que emite a Mensagem. No texto em analise, a
narrativa inicia com um evento material (“abordou’), seguido de um evento verbal (“disse”):

O dono de um pequeno comércio, amigo do grande poeta Olavo Bilac, certo dia
abordou-o na rua e disse:

— Sr. Bilac, estou precisando vender o meu sitio, que o senhor tdo bem conhece.
Sera que poderia redigir o anuncio para o jornal?

“0 dono de um pequeno comércio” é Ator de “abordou” e Dizente de “disse”. O
que segue os dois-pontos (o que é dito pelo Dizente) é a Mensagem (nesse caso, a
informagéo sobre a necessidade de vender o sitio ¢ o pedido de redagdo do anuncio de
venda). A Mensagem se apresenta sob discurso direto. A estrutura introdutéria da
narrativa ¢, entdo, oragdo material seguida de oragdo verbal.

Nas oragdes verbais, pode haver também o Recebedor, a quem o Dizente destina
0 Processo, Como ocorre em:

Alguns meses depois, 0 poeta encontra-se com 0 comerciante ¢ pergunta-lhe
se ja havia vendido o sitio.

Nessa oragdo, o Dizente € “o poeta” em relagdo ao processo “pergunta”, e o
Recebedor ¢ “lhe”, que remete ao “comerciante”. A Mensagem ¢ “se ja havia vendido
o sitio”, apresentada sob discurso indireto. Note-se que a circunstancia temporal
“Alguns meses depois” sinaliza novo estagio da narrativa, que encaminha a expectativa
sobre a resolugdo da questdo.

Note-se que, no final da narrativa, repete-se a estrutura gramatical com que foi
iniciada a narrativa (ora¢do material seguida de oragdo verbal). Essa recorréncia, de
certo modo, contribui para a fluéncia da narrativa perante o leitor, uma vez que estruturas
gramaticais estaveis parecem facilitar a leitura?. Outro aspecto interessante € o efeito
da Mensagem da oragdo verbal: o que o poeta pergunta ¢, provavelmente, também o
que o leitor quer saber.

2Essa é uma constatagdo que precisa ser comprovada por meio de andlises mais aprofundadas de um corpus
mais extenso sob a mesma perspectiva de linguagem adotada aqui.
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Seria natural o leitor esperar por uma resposta que estivesse condicionada ao
aparecimento ou ndo de um comprador para o sitio apds a divulgagdo do antincio. Mas
a resposta se apresenta assim:

— Nem pensei mais nisso — disse 0 homem.

A ordem inversa da oragdao (Mensagem, processo ¢ Dizente) em vez de a ordem
usual (Dizente, processo ¢ Mensagem) produz um sutil efeito de quebra das
expectativas iniciais do poeta e, por conseguinte, do leitor. O foco ndo é mais a busca
por um comprador para o sitio (objetivo do anuncio), mas sim a intengdo do vendedor.
Portanto, o sitio ndo foi vendido ndo porque ndo ha comprador, mas porque o
proprietario desistiu da venda.

Essa quebra de expectativas iniciais € caracteristica em narrativas. Com essa
analise, ¢ possivel ndo sé identificar o estagio em que essa quebra ocorre, mas
principalmente verificar como se processa, em nivel gramatical, a constru¢do desse
efeito que torna tdo atraentes narrativas desse tipo.

Com a resposta dada pelo comerciante, encerra-se a estrutura narrativa, e inicia-
se a segunda parte tipica do género: o aconselhamento. Nessa parte, o discurso,
geralmente com uma estrutura expositiva, passa a ser direcionado ao leitor:

As vezes, ndo descobrimos as coisas boas que temos conosco ¢ vamos longe
atras de miragens e falsos tesouros.

Valorize a pessoa que esta ao seu lado, os amigos que estdo perto de vocé, o
emprego que Deus lhe deu, o conhecimento que vocé adquiriu, a sua satde, o
sorriso, enfim tudo aquilo que nosso Deus nos proporciona diariamente para o
nosso crescimento espiritual.

O envolvimento do leitor no discurso se realiza em duas etapas. A primeira se
verifica no primeiro periodo da exposi¢do, em que o leitor é representado como fazendo
parte de uma coletividade, indicada pelo uso da primeira pessoa do plural nos processos
“descobrimos” e “vamos”. O leitor, junto de outras pessoas em geral (inclusive o autor
da mensagem), ¢ representado como Ator de eventos ndo aconselhaveis.

A segunda etapa da exposicdo € iniciada com o uso de um processo
comportamental (o qual tem tendéncias materiais e mentais): “Valorize o que vocé
tem”. O verbo “valorize”, no imperativo, tem como participante Comportante o leitor
da mensagem (“vocé”). Desse modo, o leitor é solicitado a ter um determinado
comportamento diante de coisas e pessoas com que mantém algum tipo de relagio. E

aconselhado a ver de modo positivo o que e quem esta ao seu redor.

O aconselhamento ¢ ainda construido por meio de oragdes relacionais. Segundo
Halliday; Matthiessen (2004), as oragdes relacionais servem para caracterizar
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(Atributivos) e identificar (Identificativos) entidades. Os processos relacionais
constroem experiéncias como seres (€ ndo como coisas ou sensagoes). Com relagdo a
natureza de ocorréncia, constroem mudanga sem dispéndio de energia, em fluxo
continuo, uniforme, sem fases distintas. Por isso, podem ser construidas localiza¢des
espaciais, como em “a pessoa que esta ao seu lado”. Nessa oragdo, “que” (referindo-
se a “a pessoa”) € o Identificado, e “ao seu lado” a circunstancia. Com essa estrutura,
¢ estabelecida uma relagdo entre o leitor ¢ quem pode ser identificado como seu
companheiro. Esse sentido também pode ser depreendido da oragdo “os amigos que
estdo perto de vocé€”: o pronome “que” (retomando “amigos”) é identificado como
aqueles que se encontram numa circunstancia especial: “perto de vocé”.

Sem mais detalhes acerca das diversas inferéncias que se poderia fazer sobre
esses enunciados, convém a observacao de que as oragdes relacionais sdo constituidas
por dois participantes inerentes: duas entidades separadas que estdo em relagdo uma
com a outra por meio de um processo que funciona apenas como um /ink entre elas
(HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004, p.213-214).

Desse modo, foram selecionados os componentes da transitividade, com que
sdo identificadas as coisas e¢ as pessoas que, na visdo de quem esta aconselhando,
merecem valorizacdo por parte de quem 1€ a mensagem. O leitor ¢ incentivado a agir de
determinada maneira (nesse caso, sob o ponto de vista religioso).

Buscamos, assim, descrever o funcionamento da linguagem, em nivel gramatical,
em um texto que tem por proposito transmitir uma mensagem de otimismo ou uma ligdo
de moral.

3 CONSIDERACOES FINAIS

A descrigdo do sistema de transitividade do texto, conforme proposto em Halliday;
Matthiessen (2004), possibilita que se verifique o modo como as pessoas, as coisas e
os fatos sdo representados no discurso. Quando se 1€ um texto, ndo se pode ter acesso
direto a realidade vivida pelo autor; tem-se, sim, acesso a representagdo que o sujeito
faz dessa realidade, que manifestam as suas impressdes sobre si, sobre as coisas,
sobre os outros, sobre o mundo que o cerca.

O reconhecimento do que ¢é representado, como e por que ¢ representado de tal
modo e ndo de outro possibilita a realizagdo de inferéncias autorizadas pela linguagem
que constitui o texto (e ndo por meras intuigdes, como as vezes ocorre). E importante
que o leitor conhega o funcionamento dos mecanismos da linguagem que constroem a
representacdo de experiéncias no discurso. De certa forma, o olhar sobre o texto sob a
perspectiva sistémico-funcional possibilita a articulagdo entre a gramatica, o texto € o
contexto para depreenderem-se sentidos. No contexto educacional, ao conduzir o
processo de leitura e produgdo textual sob essa perspectiva, o professor permitira ao
aluno ndo s6 compreender o que 1€, mas também analisar criticamente os sentidos
produzidos no e pelo discurso.
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Recursos interpessoais na construcao
de papéis gramaticais

Sara Regina Scotta Cabral

RESUMO

A gramética sistémico-funcional de Halliday (1994), ao trabalhar com a fun¢@o interpessoal,
proporciona ao pesquisador ferramentas que lhe possibilitem verificar como as personas textu-
ais sdo construidas. Nessa perspectiva, o presente artigo tem por objetivo analisar um texto
publicado por Eliane Cantanhéde na Folha de Sdo Paulo, em 08 de janeiro de 2003. Os textos
foram decompostos em paragrafos, sentencas e oracdes, as quais foram distribuidas nos ele-
mentos Modo e Residuo. Foram observados os papéis gramaticais, o modo verbal e 0o MODO
da sentenga (HALLIDAY, 1994). Os resultados apontam para a construgdo de um autor que da
opinido a uma audiéncia, através de proposi¢des e modaliza¢des. Utiliza oracdes declarativas de
polaridade positiva e Adjuntos Modais, especialmente de temporalidade e de intensidade. Ao
mesmo tempo ¢ assertivo e irdnico. O leitor cumpre o papel de quem 1€ a informagao/opinido e
posteriormente participa ou mesmo rejeita a tese defendida pela autora.

Palavras-chave: Gramatica sistémico-funcional. Fun¢ao interpessoal. Papel gramatical.
Modo. Residuo. Modalidade.

Interpersonal resources in the construction of grammatical roles

ABSTRACT

The Systemic-Functional grammar (HALLIDAY, 1994), working with the interpersonal
function, gives the researcher tools for verifying how textual personae are constructed. Thus,
this article aims to analyze Eliane Cantanhéde’s text published in Folha de Sdo Paulo on
January 8, 2003. The text was divided in paragraphs, sentences and clauses, which were
distributed in Mood and Residue. Grammatical roles, verbal mood and MOOD in sentences
were observed (HALLIDAY, 1994).The findings indicate the construction of a writer who
gives opinions to readers, using propositions and modalizations. She also uses positive polarity
statements and Modal Adjuncts, especially time and intensity. The reader plays the role of the
one who reads the information/opinion and later accepts or even refuses the author’s thesis.

Keywords: Systemic-Functional grammar. Interpersonal function. Grammatical role.
Mood. Residue. Modality.

INTRODUCAO

O conceito bakhtiniano de géneros do discurso (BAKHTIN, 2000), vistos como
‘tipos relativamente estaveis de enunciados’, ampliaram-se, modernamente, nos

Sara Regina Scotta Cabral é Mestre e doutoranda em Letras pela Universidade Federal de Santa Maria/RS.
Professora do curso de Letras da ULBRA Cachoeira do Sul. E-mail: sarascotta@yahoo.com.br

Endereco para correspondéncia: Rua Duque de Caxias, 1145 —96.501-301 Cachoeira do Sul/RS. Fone: (51)
3722.1524.

Textura Canoas n.16 p.69-82 jul./dez. 2007




estudos de géneros textuais (MILLER, 1984; SWALES, 1990; MEURER, 2000;
MEURER; MOTTA-ROTH, 2002; DIONISIO, MACHADO; BEZERRA, 2002;
MEURER, BONINI, MOTTA-ROTH, 2005). Vistos como “classes de eventos
comunicativos que envolvem membros que tém os mesmos propositos” (SWALES,
1990, p.58) ou como “processos e agdes sociais especificos e, portanto, praticas
sociais especificas” (MEURER, 2000, p.151), os géneros sdo, acima de tudo, mais
que simples substincia ou forma de discurso (MILLER, 1984, p.151-167). E a agdo
social que eles constituem que deve ser observada. Interessa examinar a “conexdo
entre género e situagdo recorrente ¢ o modo pelo qual pode ser expresso para
representar uma situagao retdrica tipificada” (MILLER, 1984, p.151).

Dentre os varios géneros midiaticos, encontra-se a coluna, “secao
especializada de jornal ou revista, publicada com regularidade, geralmente assinada,
e redigida em estilo mais livre e pessoal do que o noticiario comum” (RABACA;
BARBOSA, 1978, p.102). J& a coluna de opinido ¢ definida por Rystrom (1993,
p-241) como ‘artigo interpretativo ou analitico que pode revelar o ponto de vista
do escritor, embora seu primeiro proposito seja dar aos leitores informagdes e
previsdes, e talvez levantar questdes”. Para o mesmo autor, esses artigos
classificam-se em escritos que expressam desde a opinido pessoal até a discordancia
em relagdo a editoriais de jornais.

Os jornais brasileiros contam com articulistas politicos importantes: Dora Kramer
(Jornal do Brasil), Suely Caldas (O Estado de Sdo Paulo), Eliane Cantanhéde, (Folha
de Sdo Paulo), Teresa Cruvinel (O Globo), Anténio Machado (Correio Braziliense) e
Rosane de Oliveira (Zero Hora).

Uma vez que os enunciados carregam em si as caracteristicas dos participantes
e dos objetivos comunicativos do emissor (BAKHTIN, 2000), a anélise da funcéo
interpessoal pode contribuir para revelar o papel exercido pelo autor e construido para
o interlocutor. Atribuir fungo interpessoal a fala ou a escrita ¢ dar-se conta do ‘fazer
com a linguagem’, ou seja, do papel que as palavras exercem em um evento
comunicativo. A linguagem, nesta perspectiva, ¢ vista como agao, em que os sentidos
promovem a interagdo social e os papéis dos falantes sdo determinados por condigoes
particulares, sejam elas sociais, econdmicas, profissionais ou outras.

O objetivo deste artigo ¢é analisar, sob o ponto de vista da gramatica sistémico-
funcional, os papéis gramaticais exercidos pelos participantes em um texto de opinido
politica, escrito por Eliane Cantanhéde em janeiro de 2003. O foco da analise incidira
sobre as marcas lingiiisticas que contribuem para a construgao do MODO da oragio.
O texto foi decomposto em paragrafos, sentengas e oragdes, que foram desmembradas
em Modo e Residuo. Foram observados os tipos e valores de modalidade (HALLIDAY,
1994), a polaridade, os Adjuntos Modais e os papéis gramaticais exercidos pela colunista
e pelo interlocutor.

Inicialmente apresentar-se-ao as orientagdes de Halliday (1994) em relacdo a
funcdo interpessoal, seguidas da abordagem de Thompson e Thetela (1995) sobre

70 Textura, n.16, jul./dez. 2007



papéis desempenhados e papéis projetados. Logo apds serdo trabalhados os elementos
lexicogramaticais que sinalizam o sistema de MODO e, por fim, sera apresentada a
analise e os resultados.

AFUNCAO INTERPESSOAL
O sistema de Modo

Segundo Halliday, o homem constr6i a realidade através de processos semioticos
diversos, dos quais o principal é a linguagem. Assim, linguagem, para este autor (1989,
p.v), ¢ um aspecto ¢ um recurso de fundamental importincia na constru¢ido da
experiéncia humana. Fungéo, para Halliday (1989, p.17), € sindnimo de uso, mas, acima
de tudo, ¢ a propriedade fundamental da linguagem. Nessa perspectiva, considera trés
as fungdes da linguagem: ideacional ou de representagdo; interpessoal ou de troca e
textual ou de mensagem.

Cada uma das trés variaveis (campo, relacdo e modo) constitui a configuragdo
contextual (HASAN, 1989, p.55-59). O campo esta diretamente vinculado a fungdo
ideacional, ou seja, a conhecimentos e crengas que fazem parte da experiéncia humana;
a relacdo € responsavel pela funcdo interpessoal, que demonstra a interag@o entre os
participantes no ato comunicativo, e o modo evidencia a fungdo textual, que ¢
identificada através do canal de comunicagdo, da coesdo e da coeréncia textuais.

“Q sistema de MODO pertence a fungdo interpessoal da linguagem e é o recurso
gramatical para se realizar movimentos interativos no dialogo” (MARTIN;
MATHIESSEN; PAINTER, 1997). Na interacdo, o falante exerce papéis que sao mediados
através da linguagem. Halliday (1994) usa para esses casos o termo commodity, a fim
de designar o que esta sendo tratado entre emissor/receptor. Enquanto bens e servigos
possam existir independentemente da linguagem, dar ou pedir informagdes s6 pode
ser realizado através de trocas simbdlicas.

A fim de que se compreenda semanticamente a negociagdo através da
linguagem, Halliday (1994) sugere que sejam analisados dois pontos: (i) o papel
exercido pelos actantes envolvidos no processo, € (ii) a natureza da troca (commodity)
que esta sendo feita (informagdes, bens ou servigos). Esses dois elementos podem
derivar quatro categorias funcionais de linguagem: declaragdo, pergunta, oferta e
comando.

Para o autor, pode-se dar e/ou solicitar informagao e/ou bens e servigos. Quando
se da informag@o, faz-se uma declarag@o e quando se da um bem e servigo, faz-se uma
oferta. Por outro lado, quando se solicita uma informagao, faz-se uma pergunta e
quando sdo solicitados bens e servigos, faz-se um comando. Ao mesmo tempo, Halliday
propde que as trocas entre os interlocutores, quando constituem informagoes, sejam
denominadas ‘proposigdes’ e, quando constituem bens e servigos, sejam chamadas
‘propostas’. O Quadro 1 ilustra o que foi exposto.
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mercadoria informagao bens e servigos

papel na troca

dar declaragdo oferta
solicitar pergunta comando
proposicio proposta

QUADRO 1 — Papéis e fungdes da fala.
Fonte: Halliday (1994).

Cada uma das fungdes arroladas no Quadro 1, quando ativadas pelo locutor,
pode ser considerada ou ndo pelo interlocutor. Por parte do primeiro, ha uma expectativa
de retorno comunicativo, que pode ou ndo acontecer. As declara¢des pressupdem
reconhecimento, as perguntas aguardam respostas, as ofertas esperam aceitagdes e
os comandos aguardam empreendimento por parte do interlocutor. Entretanto, sabe-
se que nem sempre as expectativas do locutor confirmam-se. Pode-se ter,
alternativamente para cada uma das situagdes, contradigdo, desconsideragdo, rejeicdo
ou recusa. O Quadro 2 resume o que foi exposto.

Funcao Resposta esperada Resposta alternativa
declaragdo reconhecimento contradi¢ao
pergunta resposta desconsideracao
oferta aceitacao rejeigdo
comando empreendimento recusa

QUADRO 2 - Fungdes de fala e possiveis respostas.
Fonte: Halliday (1994).

Thompson e Thetela (1995) distinguem, na fung&o interpessoal, outras duas fungdes:
a fungdo interacional e a fungao pessoal. A fungio interacional, por sua vez, subdivide-se
em outras duas, referentes aos papéis exercidos pelos participantes do evento comunicativo:
os papéis desempenhados e os papéis projetados, apresentados direta ou indiretamente
pelo autor, através do modo verbal ou da nomeagao/atribuigdo. Ja a fungdo pessoal, expressa
pela modalidade do enunciado e por lexemas ou sintagmas avaliativos, da conta da
responsabilidade, real ou disfarcada, do falante/escritor, que também pode se apresentar
explicitamente ou ndo. A Figura 1 esquematiza a fungdo interpessoal.

Para Thompson e Thetela (1995), as escolhas do falante/escritor podem reproduzir
a interagdo autor/leitor do texto ¢ a interagdo dos participantes da oragdo. No primeiro
caso, os participantes desempenham papéis como fornecedor/solicitador de informacéo
ou fornecedor/solicitador de bens e/ou servigos. Quando a interagdo se da entre os
participantes dos processos verbais presentes na oragdo, os autores atribuem a eles
papéis que sdo projetados no contexto do evento comunicativo.
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papéis desempenhados
funcéo interacional

~a

papéis projetados

modalidade

fun¢do interpessoal

fungdo pessoal

~a avaliacdo

FIGURA 1 — Fungao interpessoal (adaptado).
Fonte: Thompson e Thetela (1995).

Distinguir os dois tipos de papéis (desempenhados e projetados) dos
participantes leva o analista a compreender ndo somente a escolha do contetido a ser
abordado, mas também a gerenciar a interagdo através da atribui¢do de diferentes
papéis de transitividade para si e para sua audiéncia. Naturalmente, o ouvinte/leitor
pode rejeitar o papel que lhe ¢ projetado, mas isso ndo invalida a atribui¢do que o
falante/escritor lhe fez.

Gramaticalmente, Halliday (1994) atribui a orag@o, vista como troca, uma estrutura
constituida por dois elementos. Primeiramente, ele identifica a organizagdo global da
oracdo em Modo + Residuo. Numa segunda etapa, propde a identificacdo dos elementos
funcionais do Modo e dos elementos funcionais do Residuo.

Estrutura do Modo

O elemento Modo esta constituido, na orag@o, por Sujeito + Auxiliar (Finito +
Adjuntos Modais). O Sujeito geralmente ¢ constituido de grupos nominais, pronomes
pessoais, demonstrativos, indefinidos ¢ mesmo por oragdes inteiras, em casos de
encaixamento. E o Sujeito quem carrega a responsabilidade modal da oragdo. Vale
esclarecer que ¢ o Sujeito gramatical que faz parte do Modo (o sujeito com o qual o
verbo da oragdo concorda), ndo o textual nem o logico.

O Finito pode estar representado, em portugués, por um verbo auxiliar, por verbos
modalizadores e pela palavra de negagdo. Em inglés, para oragdes do tipo John buys a
car, Halliday (1994, p.72) afirma que ha uma forma verbal que “funde’ Finito e Verbo
(present + to buy). O mesmo procedimento ¢ adotado para as formas verbais portuguesas.

O elemento Modo também manifesta, em portugués, recursos interpessoais de
polaridade e de modalidade. A polaridade verifica-se em respostas a perguntas do tipo
sim/ndo. Quanto a modalidade, Halliday (1994) aponta para quatro tipos: probabilidade,
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usualidade, obrigacdo e prontiddo. As duas primeiras sdo adequadas a proposi¢des
(declaragdes e perguntas), constituindo o que o autor denomina modalizagdo; ja as
duas ultimas, mais adequadas a propostas (ofertas e comandos), denomina-as
modulagéo (Figura 2).

PROBABILIDADE
MODALIZACAO —
/ T USUALIDADE
MODALIDADE
OBRIGACAO
\ MODULACAO —
T INCLINACAO

FIGURA 2 - Tipos de modalidade.
Fonte: Halliday (1994).

A modalidade pode ainda apresentar o valor do julgamento que esta sendo
emitido: se alto, médio ou baixo. O valor mais alto ¢ o que se encontra mais préximo ao
poélo positivo e 0 mais baixo é o que se encontra mais proximo ao polo negativo. O
valor ¢ importante porque da ao leitor a verdadeira medida das opinides do autor. A
Figura 3 apresenta a relagdo modalidade/polaridade e os graus do valor da modalizagdo
ou da modulagdo que podem ser utilizados em uma emisséo de opinides, julgamentos,
valores.

poélo positivo

MODALIZACAO 4 MODULACAO
(probabilidade) (usualidade) (obrigacdo) (inclinacio)
certeza sempre necessario determinado
probabilidade usualmente aceitavel desejoso
possibilidade as vezes permitido inclinado
| v |

I polo negativo I

(INFORMACOES) (BENS E SERVICOS)

FIGURA 3 — Modalidade e polaridade.
Fonte: Halliday (1994).
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A categoria dos Adjuntos Modais abrange dois tipos especiais que ocorrem no
elemento Modo: os Adjuntos do grupo do (a) Modo ¢ os do grupo do (b) Comentario
(HALLIDAY, 1994). O grupo pertencente ao (a) Modo refere as nogdes de polaridade,
modalidade, temporalidade ¢ modo. Tende a ocorrer, na oragdo, ou perto do Finito ou
em posicdo tematica, embora também ocorra no final da oracdo. Sdo Adjuntos de
polaridade e modalidade:

(i) polaridade: ndo, sim, assim;
(i) probabilidade: provavelmente, possivelmente, certamente, talvez;
(iif)usualidade: usualmente, as vezes, sempre, nunca, raramente;

(iv) prontiddo: absolutamente, possivelmente, a todo custo, por todos os meios,
prontamente.

Sao adjuntos de modo:
(1) obviedade: naturalmente, certamente, claramente;

(i) intensidade: assim, simplesmente, meramente, somente, mesmo, atualmente,
realmente, de fato;

(i) grau: quase, dificilmente, absolutamente, totalmente, completamente.

Ja os Adjuntos do grupo do (b) Comentario expressam a atitude do falante
diante da proposi¢cdo como um todo. Ocorrem em pontos significantes da oracao,
geralmente no inicio, em posigao tematica, ou em fronteiras entre Tema-Rema, Residuo-
Modo. Nao se exclui a possibilidade de aparecerem no final da oragdo; mesmo assim,
ndo perdem o carater opinativo que carregam em si. Podem apresentar-se
semanticamente como:

(1) opinido: na minha opinido, pessoalmente;

(ii)admissdo: francamente, para ser honesto;

(ii)persuasdo: honestamente, realmente, acredite-me;

(iv) solicitagdo: por favor

(v)presungao: evidentemente, aparentemente, sem duvida

(vi) desejo: infelizmente, para meu prazer;

(vii) reserva: de primeiro, provisoriamente;

(viii) validagdo: em geral, em principio, estritamente falando;

(ix) avaliag@o: erroneamente, discretamente, compreensivelmente;

(X) predicdo: para minha surpresa, como esperado, repentinamente.
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Estrutura do residuo

O Residuo ¢ um elemento funcional que pode ser constituido de trés partes: Predicador
(sempre necessario, embora as vezes eliptico), Complementos e Adjuntos. A ordem tipica
do Residuo ¢ Predicador “Complemento(s)*Adjunto(s) Circunstanciais. O Predicador
consiste no verbo ou em um grupo verbal, desprovidos de auxiliares. Tem quatro fungdes:
(1) especifica o tempo verbal fora da referéncia de tempo do evento comunicativo; (ii)
especifica outros aspectos como semelhanga, tentativa, esperanga; (iii) especifica a voz, se
ativa ou passiva e (iv) especifica o processo predicado do Sujeito.

Os Complementos sdo os elementos do Residuo que tém, potencialmente, a
possibilidade de se tornarem Sujeitos, mas ndo o sdo. Sdo construidos geralmente com
grupos nominais que completam o sentido do verbo da oragdo. Ja os Adjuntos sdo os
elementos que ndao gozam da possibilidade de se tornarem sujeitos, uma vez que
geralmente sdo constituidos por grupos adverbiais ou locugdes preposicionais.

METODOLOGIA

Com o objetivo de analisar a fungdo interpessoal de um artigo de opinido politica,
foi escolhido o texto “Alegria, alegria” escrito por Eliane Cantanhéde, na Folha de Sdo
Paulo em 08.01.2003, cujo tema € o comentario sobre acontecimentos imediatamente
posteriores a posse do presidente Lula em 01 de janeiro de 2003..

Inicialmente foi determinada a configuragéo contextual do texto o qual, a seguir, foi
decomposto em paragrafos, sentencas e oragdes, distribuidas conforme os elementos
Modo e Residuo. Os paragrafos receberam numerais romanos € as senten¢as numerais
arabicos, o que sera freqiientemente reportado, entre parénteses, nos resultados da analise
da coluna. Posteriormente, analisaram-se os seguintes aspectos da fungdo interpessoal:

a) a funcdo da fala e a natureza da mercadoria a ser trocada;

b) os papéis gramaticais desempenhados pela colunista e pela audiéncia;
¢) os tipos de modalidade (modalizagdo e modulag@o);

d) a polaridade e os valores da modalidade;

e) os Adjuntos Modais.

Os pressupostos teoricos utilizados para analise foram Halliday e Hasan (1989),
Halliday (1994) e Thompson e Thetela (1995).

ANALISE
Texto

O texto intitula-se ‘Alegria, alegria’ e foi publicado no dia 08 de janeiro de 2003.
Passados os primeiros momentos de festividades com a posse do novo Presidente
(Luiz Inacio Lula da Silva - Lula), outros assuntos comegaram a envolver o cenario
politico nacional.
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Alegria, alegria
08/01/03

“Qual ¢é o factoide de hoje?” A pergunta, feita por um jornalista numa manha qualquer
depois do dia 1°, mostra como estd sendo o inicio do governo Luiz Inacio Lula da Silva: boas
intengdes, frases de efeito, pitadas de demagogia e manchetes, muitas manchetes.

De concreto mesmo, duas coisas importantes: na economia (Fazenda e Banco Central)
nada muda por enquanto, e em todos os ministérios um discurso marcadamente social.

Todos os ministros, um por um, assumiram emprestando vontade e disposig¢do para fazer
alguma coisa no combate a miséria. Trés deles, pelo menos, ja estdo batendo a porta dos militares
para dividir tarefas nessa direcéo: Transportes, Satide e Educag@o. Dai porque o Ministro da Defesa
j& vem sendo chamado de “bombril”, aquele das “mil e uma utilidades”. E que esta driblando a
confusdo da suspensdo da compra dos jatos da FAB. A milicada nao gostou.

Alguns dos ministros também mergulharam naquele outro velho discurso do PT, o da
moralidade. Ciro Gomes (Integracdo Nacional) abriu a fila ao cancelar todos os contratos,
convénios, liberacdes da sua area, para ver onde ha mutreta. Anderson Adauto (Transportes),
apesar de ser do PL, ja mandou cancelar licitagdes, obras de recuperacédo de estradas e nomeagdes
anteriores da pasta. E a caga as bruxas. E as fadas, também, ja que o ministro foi avisando que os
justos pagardo pelos pecadores (???!!!).

Somando de tudo um pouco, temos um ministério bem escolhido no conjunto, muita
alegria, pitadas de amadorismo e um bando de ministros correndo de um lado para outro para
aparecer. Cada jornal sai com uma manchete diferente. Um vai de Trabalho, outro prefere
Justiga, um terceiro ataca Educagdo. Promessas, promessas.

Nas duas tultimas posses, terca-feira, 7/1, a do petista Guido Mantega no Planejamento e
a do ex-banqueiro tucano Henrique Meirelles no Banco Central, uma certa discordancia. Enquanto
Mantega falou em reativar os tentaculos do Estado na economia, Meirelles seguiu direitinho o
discurso liberal do antecessor Arminio Fraga, com muito mercado e pouco Estado. Detalhes,
detalhes.

Passada a primeira semana de governo, o momento agora ¢ de viagens. O presidente Luiz
Inacio Lula da Silva quer levar a ministrada toda para “conhecer” a miséria no Nordeste. Como
se ndo houvesse miséria em toda parte, inclusive ali do lado do Palacio da Alvorada, onde agora
mora. Mas vai dar manchetes e manchetes. E fotos e mais fotos.

Todas essas coisas sdo tipicas de comego de casamento, de lua-de-mel. Tudo passa como
se fosse meio engragado, meio “um-jeito-novo-de-ser”. Mas é bom o novo governo ir se
acostumando com a idéia de que a rotina ndo ¢ tdo romantica, ha montes de iniciativas ndo tdo
simpaticas para negociar com o Congresso ¢ a opinido publica e, passada a lua-de-mel, nada vai
ser assim tao facil nem ser digerido com tanta alegria. Governar ndo ¢ produzir frases, manchetes
e factoides. E, sobretudo, administrar pressdes e interesses, assumir mas noticias e tourear um
Orgamento apertadissimo. Mais ou menos como nos casamentos.

A hora ainda ¢ de festa, mas depois vira a cobranga. Pode escrever ai.
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Andlise e comentdrios

Sujeito | Finito | Adj. Mod.
P. C. Modo Residuo
I 1 Qual pres. ind. - ¢ o factéide de hoje?
2 A pergunta pres. ind. - mostra
3 (a pergunta) participio - feita...manha qualquer
4 o inicio do governo esta - sendo...: boas intengdes, frases de efeito,
Luiz Inacio Lula da pitadas de demagogia e manchetes,
Silva' muitas manchetes.
11 5 - pres. ind. mesmo (ha) de concreto
6 nada pres. ind. - muda por enquanto
7 - pres. ind. (ha) um discurso marcadamente social
8 Todos os ministros pret. ind. - assumiram...alguma coisa
9 (todos os ministros) gerindio - emprestando...
10 | Trés deles estio pelo menos, ja batendo...
11 | (trés deles) infinitivo - dividir
12 | O ministro da Defesa vem sendo ja Dai ...chamado de “bombril”, aquele das
“mil e uma utilidades”
13 || (o ministro da Defesa) | esta - driblando a confusao...
14 | A milicada pret. ind. ndo gostou
v 15 | Alguns dos ministros pret. ind. também mergulharam...outro velho discurso do
PT, o da moralidade
16 | Ciro Gomes pret. ind. - abriu a fila
(Integragdo Nacional)
17 || (Ciro Gomes) infinitivo - cancelar...
18 | (Ciro Gomes) infinitivo - ver
19 | - pres. ind. - héa mutreta
20 | Anderson Adauto pret. ind. - ja mandou
(Transportes)
21 | (alguém) infinitivo - cancelar licitagdes
22 | (Anderson A.) pres. ind. - ser do PL.
23 || (A caga) as bruxas pres. ind. - (é)
24 | A caca as fadas pres. ind. também é
25 | o ministro foi - avisando
26 | os justos futuro - pagardo pelos pecadores
27me
\ 27 | () gerundio - Somando...um pouco
28 | (nos) pres. ind. - temos...bem escolhido..., muitas pitadas
de amadorismo e um bando de ministros
29 | (um bando de gerundio - correndo de um lado para outro
ministros)
30 | (um bando de infinitivo - aparecer
ministros)
31 | Cada jornal pres. ind. - sai com uma...
32 | Um pres. ind. - vai...
33 | outro pres. ind. - prefere
34 | um terceiro pres. ind. - ataca...
Promessas, promessas.’

0Os Adjuntos Conjuntivos ndo sdo contemplados neste quadro, uma vez que, para Halliday (1994), eles pertencem a fungéo textual, e ndo

afungao interpessoal que é o foco de andlise neste artigo.

20 conjunto de sinais de pontuagao n&o constitui o Residuo. E apenas a representagao grafica de uma manifestacao de surpresa da autora.
3 As exclamagdes, os chamamentos e as saudagdes constituem o que Halliday (1994) denomina minor clauses, ou seja, oragdes menores,
que ndo apresentam processos envolvidos na sua construgdo. A oragdo menor ndo possui nem Modo nem Residuo, entretanto, para ndo

quebrar a seqliéncia do texto, foi inserida no Quadro.
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VI 35 A (posse) de GM e HM (pret. ind.) - (houve) uma outra
discordancia
36 Mantega pret. ind. - falou
37 (Mantega) infinitivo - reativar os tenticulos...
38 Meireles pret. ind. - seguiu direitinho ... discurso
liberal .... muito mercado e
pouco Estado.
Detalhes, detalhes.*
VII 39 A primeira semana de participio - passada
governo
40 0 momento agora pres. ind. - é...
41 O presidente Luiz Inacio quer - levar a ministrada toda
Lula da Silva
42 (a ministrada) infinitivo - ‘conhecer’...
43 (-) subj.pret. - houvesse..., inclusive ali do
lado.
44 (Lula) pres. ind. - mora...
45 (isso) vai - dar manchetes ¢ manchetes.
VIIL 46 (iss0) (vai) - (dar) fotos e mais fotos.
1X 47 Todas essas coisas pres. ind. - sdo tipicas de comego de
casamento, de lua-de-mel
48 Tudo pres. ind. - passa
49 (tudo) subj.pret. - fosse meio engragado, meio
“um jeito-novo-de-ser”
50 O novo governo ir se pres. ind. - é bom
acostumando
51 0 NOVO governo ir - se acostumando
52 a rotina pres. ind. nao ¢ tdo romantica
53 (-) pres. ind. - ha montes de iniciativas ndo
tdo simpéticas
54 (0 governo) infinitivo - negociar
55 a lua-de-mel participio - passada
56 nada vai - ser assim tdo facil
57 (nada) vai ser nem digerido com tanta alegria
58 Governar pres. ind. nao ¢ ... e factoides.
59 (governar) (pres. ind.) sobretudo administrar
60 (governar) (pres. ind.) - (¢) assumir mas noticias
61 (governar) (pres. ind.) - (é) tourear um Or¢amento
apertadissimo
62 (isso) (pres. ind.) - (&) como nos casamentos.
X 63 A hora pres. ind. ainda ¢ de festa.
64 a cobranga futuro - Vira...
65 (Vocé) pode - escrever ai

O texto ‘Alegria, alegria’ apresenta como campo, em sua configuragdo contextual,
um comentario acerca da primeira semana do novo governo, comparando-a a primeira
semana de um casamento (‘Todas essas coisas sdo tipicas de comeco de casamento,
de lua-de-mel’, 47). A referéncia as primeiras atividades desengongadas das

personagens ddo um certo tom de ironia a essa coluna de opinido.

4 1dem.
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A variavel modo revela que o texto foi escrito em jornal on-line e esta construido
com dez paragrafos e 65 oragdes. Trés oragdes menores também fazem parte da amostra;
uma delas se efetiva somente com sinais de pontuagdo (???!!/, entre as oragdes 26 e 27).

Quanto a variavel relagdo, pode-se afirmar que fazem parte do evento comunicativo
a autora, a editoria do jornal e a audiéncia, em posi¢des hierarquicamente assimétricas.
Os leitores ndo tém possibilidade de reversdo simultanea, embora possam manifestar-
se através de cartas do leitor, de comentarios em blogs ou mesmo oralmente com
pessoas de suas relagdes.

Quanto a fungdo interpessoal também se pode afirmar que:

a) O texto tem a fung@o de dar informagdes e principalmente a opinido da autora
sobre a primeira semana do novo governo. Dentre as 65 oragdes, apenas uma apela
para a solicitagdo de bens ou servigos (65). Note-se que a pergunta inicial do texto (1)
tem a caracteristica de pergunta retdrica, feita por outro jornalista, e ndo constitui a
solicitacdo ao leitor de uma resposta a Eliane Cantanhéde.

b) A autora desempenha o papel gramatical (HALLIDAY, 1994; THOMPSON E
THETELA, 1995) de alguém que faz modalizagdes ao leitor e busca a aceitagdo de suas
proposigdes. Esse leitor, que desempenha o papel de quem recebe as opinides de
Cantanhéde, podera demonstrar reagdo contraria, manifestando seu desacordo com o
que estad exposto no artigo. Das 65 oragdes analisadas, somente uma apresenta
modulag@o. Em “Pode escrever ai’ (65) a linguagem ¢ utilizada para estabelecer um
comando por parte da autora.

¢) Os tempos verbais empregados referem-se ao presente do indicativo, ao
pretérito (do indicativo e do subjuntivo) e a alguns infinitivos. A autora faz uso da
terceira pessoa, tornando seu texto impessoal. Somente na tltima sentenga do texto
usa a segunda pessoa em uma forma imperativa. No restante dos paragrafos, a
interpessoalidade esta implicita, através de nomeagdes, repeti¢des, adjuntos e
avaliativos.

d) A colunista prefere organizar seu texto num poélo positivo. Entretanto, em 4
oragdes utiliza a polaridade negativa (14, 52, 57, 58). Quanto aos valores de modalidade,
pode-se afirmar que afirmagdes convivem no texto com dez oragdes modalizadas em
pequeno grau por Adjuntos Modais (a oragdao 10 contém dois Adjuntos no Modo),
além de um comando com um operador modal em grau médio (“Pode escrever”, 65).

d) Os Adjuntos Modais presentes no texto sdo: ‘mesmo’ (5, intensidade), ‘pelo
menos’ (10, intensidade), ja’ (10, 12, 20, temporalidade), ‘ndo’ (14, 52, 58, polaridade),
‘nem’ (polaridade, 57), ‘sobretudo’ (59, grau), ‘ainda’ (63, temporalidade), Nao ha
Adjuntos de Comentario propriamente ditos, mas ha oragdes menores que exercem
essa fungdo: ‘Promessas, promessas’, ‘Detalhes, detalhes’. Eliane Cantanhéde faz uso
de sinais de pontuagdo (“???!!!” entre a sentenca 26 ¢ a 27), que expressam seu estado
de espanto e, a0 mesmo tempo, de surpresa com a informagao que langa no final do
quarto paragrafo.
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Muitos avaliativos estdo lexicalizados como Qualificadores ou como Nomes,
seja no Modo seja no Residuo: ‘boas’, ‘de efeito’, ‘de demagogia’ (4), ‘bombril’ e ‘mil
e uma utilidades’ (12), ‘confusdo’ (13), ‘milicada’ (14), ‘outro velho’ (15), ‘mutreta’ (19),
‘caca as bruxas’ (23); ‘muitas pitadas de amadorismo e um bando de ministros’ (28),
‘tentaculos’ (37), ‘ministrada’ (40), ‘tipicas de comego de casamento, de lua-de-mel’
(47), ‘um-jeito-novo-de-ser’ (49), ‘romantica’ 50), ‘assim tdo facil’ (54), ‘mas’ (60).
Destaca-se também o uso do processo ‘tourear’ na oragdo 61. Implicitamente, através
dos sintagmas citados, do uso de oragdes menores e de sinais de pontuagao repetidos,
aautora busca aproximar o leitor, para quem faz ‘confidéncias’ e com quem tem liberdade
de construir ironias ao comentar sobre um certo casamento.

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo teve por objetivo analisar as marcas de fungdo interpessoal presentes
emum artigo de opinido politica publicado na Folha de Sao Paulo. Os resultados mostram
que a autora escreveu seu texto utilizando formas verbais no presente e no pretérito do
indicativo, com quase nenhuma hipotetizacdo. Ao mesmo tempo, Cantanhéde
desempenha o papel de quem dé sua opinido para uma ampla audiéncia e tenta persuadi-
la, mas sabe que os leitores poderdo ou ndo partilhar das mesmas idéias.

A articulista se constrdi como alguém que observa a realidade, que tem um
discurso assertivo ¢ que sabe, por experiéncia, que as semanas seguintes as
comemoracdes de um casamento sdo de volta a realidade. Cantanhéde busca a
aproximacdo da audiéncia (que trata como a uma amiga a quem faz especulagdes) e
para isso emprega Adjuntos Modais, ironias, avaliativos, e oragdes menores.

A coluna de opinido politica analisada, mesmo que faca uso de estratégias
proximas as do género ‘fofoca de amigas’, apresenta modo inteligente e informal de
discutir, com a nagdo, e especialmente com uma grande diversidade de leitores, os
assuntos que envolvem a vida de todos os cidaddos. Sugere-se que, em um préximo
trabalho, seja analisada a fungdo pessoal, sob o ponto de vista da valoragdo (MARTIN;
WHITE, 2005) assim como se faga o mesmo no texto “Fim da lua-de-mel”, escrito pela
mesma autora e publicado em 15 de janeiro de 2003, uma semana depois deste artigo.
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Espacos singulares para leituras
necessarias: projetando a recepciao do texto
dramatico na escola

Fabiano Tadeu Grazioli

RESUMO

O presente texto apresenta, inicialmente, reflexdes sobre a importancia da leitura dos diversos
géneros no processo de formagao de leitores, focalizando principalmente a falta de espago para a
leitura do texto dramatico no contexto escolar. Na seqiiéncia, o autor propde a Leitura Dramatica
como metodologia para a insergdo das atividades de recepc@o do texto dramatico no referido contexto
e apresenta sugestoes de textos breves a serem aproveitados para tal atividade.

Palavras-chave: Formagio do leitor. Leitura da dramaturgia. Teatro.

Unusual spaces for essential readings:
Projecting the drama text reception in the school

ABSTRACT

The present text initially shows reflections about the importance of reading of the
diverse kinds of genres in the readers’ formation process, focusing mainly on the lack of space
for the reading of the drama text in the school context. Next, the author proposes the reading of
drama as a methodology for the insertion of activities of the drama text in the school context and
presents suggestions of short texts to be used for this activity.

Keywords: Readers’ formation. Drama reading. Theater.

1 DELIMITANDO AS AUSENCIAS

Em meio a tantas constatagdes das ndo-leituras dos alunos brasileiros, podemos
apontar a negligéncia da escola e dos professores para com a leitura do texto teatral
impresso. O género dramatico ndo encontra, no momento atual, um lugar amplo onde
possa ser acolhido para a leitura, onde seja alvo de discussoes e debates sobre a
linguagem que o caracteriza e sobre a arte que ele projeta, sobre os contetidos abordados
e sobre os efeitos que provoca na recepgdo do leitor em formacao.
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(2007). Autor da dissertagéo Teatro de se ler: a leitura do texto teatral e a formagéo do leitor. Diretor de Teatro.
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RS. E-mail: tadeugraz@yahoo.com.br. Fones: (54) 3522.7514; (54) 9113.4173.
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Em recente pesquisa, Souza (2000, p.19) afirma que “as criangas t€m convivido
muito pouco com a poesia, e quando essa convivéncia ocorre, os equivocos didaticos
sdo numerosos”. A autora refere-se ao pouco e incorreto uso do texto poético em
séries iniciais, portanto, na escola, ambiente no qual, geralmente, a crianga mantém os
primeiros contatos com os textos literarios. Sua constatac@o torna-se mais preocupante,
quando afirma, em outro estudo, que “a poesia infantil poderia ser o género escolhido
para dar inicio a dificil tarefa de despertar o gosto pela leitura” (SOUZA, 2004, p.64).
Equivocos como esse justificam o quadro negativo que, nas Ultimas décadas, tem
predominado nas escolas brasileiras com relagdo a formacéo de leitores.

Se o texto poético, mesmo com sua importancia reconhecida e legitimada na
formagao de leitores, ndo ¢é o objetivo de praticas de leitura significativas, podemos
afirmar, seguramente, que o texto teatral, do qual raros estudos tém-se apropriado, é
praticamente ignorado, ou seja, sua leitura, na escola, ndo ultrapassa o limite da versdo
impressa do programa de contetidos. E o que verificamos € mais lamentavel do que o
fracasso da tentativa de fazé-lo: o sistema educacional, em nenhum nivel, parece
empenhar-se minimamente para a viabilizagdo de sua leitura. Observemos brevemente
a presenga do género dramatico nos diferentes programas de ensino.

Os Parametros Curriculares Nacionais: Lingua Portuguesa, ao sistematizarem os
conteudos do primeiro e segundo ciclos, tanto do Ensino de primeira a quarta série
quanto do Ensino de quinta a oitava série, assinalam o texto teatral, seja relacionado
aos géneros discursivos adequados para o trabalho da linguagem escrita, seja aos
géneros privilegiados para a pratica de leitura e escuta de textos. Ao assim proporem,
fica subentendido o contato, a leitura e o “manuseio” do referido género no Ensino
Fundamental. Mas, como sabemos, esse documento trata de organizar e fundamentar
as praticas pedagogicas das diferentes areas e disciplinas, servindo como um guia
para a atuag@o do professor em sua sala de aula, sem, no entanto, empenhar-se em
viabilizar metodologicamente essas praticas.

Ao analisar o programa de Literatura do Ensino Médio, encontramos o género
dramatico contemplado na primeira série. O seu estudo aparece no primeiro ou segundo
bimestre, antecedido dos principais conceitos acerca da arte literaria e formulagao dos
diferentes géneros. Os itens sugeridos sdo elementares e dizem respeito a natureza,
estrutura e espécies do género dramatico. No decorrer deste nivel de ensino, sdo
indicadas as leituras de diversos textos teatrais relacionados aos periodos cronolégicos
que o aluno vai conhecendo.

Embora conste nos programas, ¢ sabido que as escolas, nos niveis de ensino em
questdo, ndo promovem o contato previsto entre aluno e texto teatral. Muito antes de
esses programas serem organizados, Barcelos (1975, p.30) ja observava que “a crianga
aprende poesia e prosa, mas a dramaturgia nunca foi pensada e lhe ¢ negada.”
Certamente essa observacdo continua tendo validade no sistema educacional atual.
No Ensino Médio o género dramatico pode até ser contemplado, para além das balizas
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dos programas de ensino, mas, no nosso entendimento, trata-se, quase sempre, de
uma abordagem meramente tedrica do género, que ndo discute, muito menos promove
a leitura do texto teatral. A essa constatacdo associamos o fato de o programa de
ensino em questdo considerar que, devido a previsdo de introdugao e desenvolvimento
da leitura do texto teatral no nivel antecedente, os alunos, no Ensino Médio, ja seriam
leitores capazes de interagir significativamente com os diferentes géneros, inclusive
com o dramatico.

Entretanto a justificativa mais coerente para esse impasse ¢ o apagamento da
nogao de leitura dos estudos literarios, mais especificadamente, da critica literaria e da
pesquisa em literatura, que Marisa Lajolo tematiza em artigo recente. Segundo ela,
esses estudos.

[...] serdo tanto mais produtivos quanto mais se detiverem nas diferentes
formas de interacio entre autores, obras e publicos no bojo de diferentes
tradi¢des. [...] Numa primeira mirada, essas mediagdes e interagdes articulam-se
de diferentes formas as condicdes de leitura — publicas e privadas — disponiveis
na sociedade. (LAJOLO, 2005, p.87) (grifo do autor)

A colocagdo de Lajolo nos faz pensar que a indiferenga da critica literaria e da
pesquisa em literatura com relagdo a leitura perturba os autores que acreditam na
necessaria intersec¢do entre as areas académicas voltadas ao estudo da literatura e as
linhas de pesquisa embasadas nos estudos sobre a leitura. A partir da autora, podemos
afirmar que os estudos literarios ndo possuem flexibilidade suficiente para dar conta
da leitura dos diferentes géneros. A singularidade da teoria frente a pluralidade dos
textos gera estudos incompletos, que terminam por fragmentar conhecimentos que
poderiam muito bem (se observadas desde o principio as “diferentes formas de interagdo
entre autores, obras ¢ publicos™) existir sem divisdo. E a escola, encarregada da
“educacdo literaria” do individuo e da formagédo de leitores criticos e plurais, procura
cumprir essa tarefa, utilizando-se desses estudos.

E assim que nascem e perduram na escola concepgdes erroneas de leitura, as
quais geram equivocos metodologicos (ao tratarmos de qualquer género) e a obstrugdo
de um tipo de texto especifico dos programas de ensino. Caroline Cassiana Silva dos
Santos e Renata Junqueira de Souza apontam como mais recorrente na escola uma
concepgao de leitura que

[...] denota uma decodificacio de signos lingiiisticos, por meio de aprendizado
estabelecido a partir do condicionamento estimulo-resposta. Tal conceito
[...] ignora a profundidade da experiéncia do contato do individuo com os
elementos da comunicagdo humana. (SANTOS; SOUZA, 2004, p.80) (grifo do
autor)
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Percebida desse modo, superficial e mecanicamente, a leitura ndo consegue se
colocar a servi¢o da formagao de individuos que almejam interagir com diversos tipos
de texto, devido ao fato de estar muito distante de abracar, em suas metodologias,
textos que fogem a formatacdo “treinada” pelos materiais didaticos. Isso acontece,
porque a escola ndo cultiva um conceito abrangente de leitura, que a perceba como um
processo amplo e que, segundo Santos e Souza, “envolve componentes sensoriais,
emocionais, intelectuais, fisioldgicos, neuroldgicos, bem como culturais, econdomicos
e politicos” (ibid.).

Diante do exposto, vale lembrar que a falta de espago para a leitura do texto
teatral e de uma metodologia que possibilite sua efetivagdo, considerando natureza,
estética e estrutura proprias desse género, traz ao aluno danos que se agravam,
tornando-se irreversiveis, na medida em que terminam por coloca-lo cada vez mais
distante das diversas interfaces do teatro. Ignorando o texto teatral, a escola esta
também afastando dos alunos a “matéria-prima” da arte teatral, sendo que o texto
dramatico tem (também) como finalidade a construcao do espetaculo. Assim sendo,
o descuido com relagdo a esse género impossibilita um processo duplamente
significativo: a formagdo de leitores capazes de interagir significativamente com o
texto teatral e, por conseqiiéncia, a possibilidade de os jovens dialogarem com a
linguagem cénica por meio do espetaculo que o mesmo, virtualmente, contém. A
atitude de ndo aproximar alunos e textos teatrais gera, assim, a impossibilidade de
o aluno interagir com a linguagem cénica em, pelo menos, dois ambitos distintos,
o “fazer” e o “assistir” teatro. Conferida a importancia de a dramaturgia se fazer
presente na escola, vamos apresentar uma possibilidade desta instituicdo, por
meio das disciplinas de Lingua Portuguesa e Literatura, promover a leitura do
género dramatico.

2 VISUALIZANDO AS PRESENCAS

A Leitura Dramatica é uma atividade proveniente dos meios cénicos, ¢ se distingue
da dramatizagdo, porque é realizada com o olhar sobre o texto impresso, ou seja, 1é-se
durante a apresentagdo, ndo havendo, portanto, necessidade de decorar o texto. Tal
atividade pode constituir um curso de longa durag@o, ou mesmo uma disciplina dentro
do Curso de Arte Dramatica, pois se trata de uma habilidade importante para o ator que
deseja ter um bom relacionamento com o texto teatral. Contudo a Leitura Dramatica
pode ultrapassar o circulo da formagao teatral e se fazer presente na escola, ocupando
um lugar importante nas aulas de literatura, especialmente nas séries finais do Ensino
Fundamental e no Ensino Médio, momento em que os programas de ensino assinalam
a interagdo com diversas obras dramattrgicas, como as de Gil Vicente, Jodo Cabral de
Melo Neto, Martins Pena e Nelson Rodrigues. Nao se trata da inser¢do de oficinas de
teatro nas escolas, muito menos da contratagdo de profissionais da arte cénica para a
conducdo dos trabalhos. A atividade é somente um enfoque artistico diferenciado na
metodologia do ensino da literatura, que privilegia a leitura do texto dramatico.
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A utiliza¢do da Leitura Dramatica como via de entrada do texto teatral e da atividade
dramatica na escola apresenta-se como a alternativa mais viavel, a que melhor condiz
com a realidade do ensino publico brasileiro, ou seja, com a possibilidade de se projetar,
a partir do texto teatral impresso', acdes pedagogicas significativas, uma vez que, para
as escolas publicas brasileiras ¢ praticamente impossivel conceber uma estrutura que
permita a elaboragdo de espetaculos que realmente sensibilizem para a importancia do
teatro na perspectiva de educagdo humanistica, estética, social, e artistica do aluno.
Evidéncias disso € que a Leitura Dramatica pode acontecer na sala de aula, ndo havendo
necessidade de um espago fisico especial, como palco ou auditério. Além disso, é
dispensavel a elaboracdo e a confec¢do de figurinos e cenarios, pois se trata de uma
atividade em que a tonica ¢ o texto dramatico ¢ a sua oralizagdo.

2.1 Apontamentos para a presenca significativa

Sugerimos que as atividades de Leitura Dramatica sejam realizadas ap6s os alunos
e os professores terem discutido aspectos importantes do texto em questao, tais como
o contexto histdrico, politico e cultural da historia, os costumes da época, as relagdes
entre as classes sociais evidenciadas pela trama, e a linguagem caracteristica dos
textos escolhidos.

Além do motivo pelo qual propomos a Leitura Dramatica, que é o de aproximar
leitores e obras dramatirgicas, podemos assinalar como objetivos desta atividade:

» Desenvolver possibilidades de expressdo vocal no momento da exposi¢ao
dramatica, incentivando o uso e o desenvolvimento de capacidades de expressdo oral;

* Propor uma experiéncia de leitura distinta, que parte da oralizagdo do texto em
diregdo a sua atualizagdo (encena¢do)?, promovendo, nesse processo, a construgdo
do sentido do texto em questdo.

No desenvolvimento da Leitura Dramatica na escola, sinalizamos os seguintes passos:

1. Solicitar aos alunos que realizem uma leitura prévia do texto, para
reconhecimento da histéria, da estrutura, da atuag¢do e importdncia das

'O texto teatral impresso circula pelas escolas, chegando as méos dos alunos. Um exemplo disso é o
programa Literatura em Minha Casa, uma agéo (ja extinta) do Ministério da Educacéo e Cultura através do
PNBE — Programa Nacional Biblioteca da Escola. Sem pretensédo de avaliar a eficiéncia do Projeto,
gostariamos de enfatizar que os alunos das diversas séries do Ensino Fundamental do pais receberam,
por meio deste programa, um conjunto de cinco livros, sendo um deles uma pega teatral. Foram assim
distribuidos, nos anos de 2001 a 2003, cerca de 400.000 obras literarias, dentre as quais, cerca de 20%
contemplavam o género dramatico. Os titulos distribuidos e maiores detalhes do programa podem ser
conferidos no enderego: http://www.mec.gov.br.

2E importante salientar que, muitas vezes, as companhias teatrais realizam Leituras Dramaticas como exerci-
cio inicial dentro do processo de montagem de um espetaculo. E nesse sentido que afirmamos que, num
contexto em que se procura a interagdo significativa com o texto teatral, e se dispde dos diversos recursos
exigidos pela montagem de um espetaculo teatral, o trabalho com a Leitura Dramatica pode progredir e tornar-
se uma via de entrada, ndo s6 do texto teatral, mas da atividade teatral na escola.
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personagens, e que, na data combinada, vistam roupas com cores neutras, de
preferéncia pretas;

2. Na data combinada, distribuir os papéis entre os alunos®, bem como escolher o
“narrador”, que lera somente as rubricas, ou seja, as indicagdes cénicas presentes no texto;

3. Naseqiiéncia, os alunos atores sentam-se em frente aos demais, possibilitando
assim a formacdo de uma platéia, para a qual deverdo ficar claros os nomes das
personagens que serdo representadas.

4. A utilizacdo de luzes e algumas musicas de fundo previamente escolhidas
pelo professor auxiliam na criagdo do ambiente necessario ou sublinham o significado
das cenas. Quanto as luzes, ilumina-se somente a mesa, a zona reservada para o publico
deve ficar na penumbra;

5. Antes da leitura, o professor orienta os alunos para que déem a sua voz
matizes e intensidades necessarios para comunicar o que dizem com maior forga
dramatica. E preciso falar claramente e, como sempre, quando se 1& um texto em voz
alta, cuidar da dicgdo para que as falas cheguem ao publico com maior clareza. Sugerimos
que, em cada cena, os atores envolvidos, assim como o leitor das rubricas, fiquem em
pé para dar énfase aos atores e aos textos que eles dirdo.

6. Para possibilitar a todos os alunos a participagdo na Leitura Dramatica, trocar
o elenco a cada cena ou, entfo, se o texto escolhido ndo for extenso, repetir a leitura,
substituindo os atores pelos colegas que estavam na platéia.

7. Apds a leitura, abrir um espago para o debate entre atores e platéia, abordando
aspectos do texto como o enredo, personagens, os costumes da época em que a
historia acontece, entre outros.

3ALGUMAS SUGESTOES DE TEXTOS DRAMATICOS

Apresentamos, na seqiiéncia, sugestdes de textos teatrais proprios para a
realizacdo da Leitura Dramatica na escola. Optamos por selecionar textos curtos, motivo
pelo qual afirmamos tratar-se de textos para dar inicio ao trabalho com a referida técnica
no contexto escolar. Nos meios cénicos, tais textos sao conhecidos como “sketches”,
mas os dicionarios de Lingua Portuguesa e Teatro ja registram a palavra em sua forma
abrasileirada: esquete, por isso, ao nos referirmos a tais textos, usaremos esta forma.
Patrice Pavis assim define o esquete:

E uma cena curta que apresenta uma situagio geralmente cdmica, interpretada
por um pequeno numero de atores sem caracterizagdo aprofundada ou de intriga,

3Uma vez que a turma ja participou de outras Leituras Dramaticas, a divisdo pode ser realizada anteriormente,
dando oportunidade para o aluno observar com énfase a sua personagem.
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aos saltos e insistindo nos momentos engragados e subversivos. O esquete ¢,
sobretudo, o nimero de atores do teatro ligeiro que interpretam uma personagem
ou uma cena com base em um texto humoristico e satirico, no “music hall”, no
cabaré, na televisdo ou no “café-teatro”. Seu principio motor ¢ a satira, as
vezes literaria (parddia de um texto conhecido ou de uma pessoa famosa), as
vezes grotesca e burlesca (no cinema e na televisdo), da vida contemporanea.
(PAVIS, 1999, p.148) (grifo do autor)

Luis Paulo Vasconcellos (1987), além de condensar as informagdes de Pavis,
afirma que o esquete geralmente é um fragmento de um texto mais extenso. Os trés
primeiros textos que apresentamos sdo esquetes “propriamente ditos” e se
enquadram nas afirmagdes dos dois autores, pois sdo retirados de textos maiores e
predominam neles as situacdes comicas e satiricas. Sugerimos que sejam lidos junto
a turmas de séries finais do Ensino Fundamental (7° ¢ 8° séries) e Ensino Médio. O
ultimo texto ¢ inspirado na pega Médico a for¢a, de Moliére e, pelo fato de apresentar
uma linguagem simples, pode ser lida na 5% e 6* séries do Ensino Fundamental,
proporcionando aos alunos o primeiro contato com um classico da dramaturgia
universal. As rubricas dos textos ndo obedecem a uma convengdo Unica, porque
foram conservadas como nos originais.

A alméndega’

O ambiente retrata um escritorio de um intelectual. Mais precisamente um
professor de sociologia. Adentra o palco um homem de meia idade, que tem um ar de
angustia tipica daqueles “que pensam demais”. Entra, procura alguns livros, acha
o0 que procura. Senta-se a escrivaninha, procura umas anotagdes e repentinamente
se depara com um pacotinho embrulhado sobre os papéis. Olha desconfiadamente o
pacotinho e finalmente o abre. Ao abrir, surpreende-se ao constatar que dentro do
pacotinho tem uma deliciosa almondega, artisticamente preparada. Deve parecer
extremamente apetitosa.

Professor (desconcertado) — Uma alméndega. (pausa) Uma almondega?
(pausa) Sem duvida, uma alméndega. Mas o que faria uma alméndega no meu
escritorio? Ou melhor quem deixou embrulhado num pacotinho azul esta almondega?
(chama) Lucia! Lucia!

Lucia (entrando) — O que foi querido?

“Este esquete, assim como o proximo, € inspirado na obra de Dino Buzzati, escritor italiano nascido em 19086,
e falecido em 1972. Buzzati costuma ser classificado como expoente do Teatro do Absurdo italiano. E autor de
inimeros livros, pegas de teatro, quadros e roteiros para filmes; tem editado no Brasil, pela Ed. Nova Fronteira,
os seguintes trabalhos: O Deserto dos Tartaros, Um Amor, Naquele Exato Momento e As Noites Dificeis. Os
temas predominantes na sua obra sdo: a fantasia, a soliddo, a magia, a montanha, a musica, a poesia, a
espera, a morte e a eternidade.
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Professor (intuitivamente desconfiado) — Foi vocé que deixou um pequeno
embrulho em cima da minha mesa?

Lucia — Ndo, querido. Que embrulho?

Professor — Um embrulhinho assim oh, deste tamanho. (faz gesto) Tem uma
almondega dentro dele.

Lucia — Meu bem, pelo amor de Deus, ndo me faca rir. (rindo) Pelo menos é seu
prato predileto, portanto das duas uma, ou vocé come por que esta com fome, ou
vocé come por que, independente da fome, ¢ seu prato predileto. (Ri mais ainda e sai
falando) Alméndega, pacotinho... veja vocé. Almondega. Alméndega! (Sai rindo)

Professor inquieto, sem entender, fita a alméndega com muita curiosidade. Cheira-
a. Principalmente contempla-a como a um troféu que ndo sabe se é seu ou ndo.

Professor (chamando) — Marco! Marco!
Marco — Sim, pai.
Professor — Foi vocé que deixou um pacotinho aqui na minha escrivaninha?

Marco — Pelo amor de Deus pai. Desde a ultima interven¢do eu ndo ando com
nenhum pacotinho suspeito. Palavra de filho!

Professor — Eu sei, eu sei, ndo é disso que estou falando. Falo de um outro tipo
de pacotinho. Um pacote com uma almondega dentro.

Marco — Almondegas? (saindo) Ai mae, papai ta delirando. Ta vendo
almondegas na escrivaninha. Essa é boa...

O professor torna a fitar a alméndega com mais interesse ainda. Fita-a
incessantemente.

Professor (chamando) — Maria! Maria!
Maria (entrando) — Pois ndo, doutor.
Professor — Por acaso vocé andou preparando almondegas para o jantar hoje?

Maria — Ndo, doutor. Mas se o senhor quiser posso descer no agougue e comprar
carne para preparar...

Professor — Ndo é preciso. (pausa). Vocé viu alguém entrando e deixando um
embrulho, assim pequeno, aqui no meu escritorio?

Maria — Nao, doutor.

Professor — Tudo bem, pode sair.

Maria sai. O professor investiga ainda mais a alméndega.
Professor — Eduardo! Eduardo!

Eduardo (entrando) — Sim, tio.
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Professor (mudando de tatica) — Qual o seu prato predileto
Eduardo — Macarronada
Professor — Grande pedida. E o que me diz de almondegas?

Eduardo — Alméndegas? Adoro. Um dos favoritos. Para mim so perde de uma
lasanha. Mas que aspecto, que cor tio, que cor. Se me deixassem eu seria capaz de
comer alméndegas dia e noite. Alméndegas no café, almondegas no almoco,
almondegas no lanche, almondegas no jantar e de sobremesa, almondegas
agucaradas. Que cor, que estilo, que consisténcia... (vai saindo)

Professor cada vez mais intrigado, admira a saborosa almondega. De tanto
fita-la, acaba adormecendo. Ruidos na porta. Lucia, Maria, Marcos e Eduardo
olhando pela fechadura. Os ruidos despertam o professor, mas este disfar¢a como se
continuasse a dormir ouvindo.

Lucia — Ndo, ndo era perfeita, melhor ndo podia ser.
Maria — Esse nojento, é um guloso, ndo vai resistir

Eduardo — Vocé viu ontem a noite como comia? Que asco. O barulho que faz
quando mastiga simplesmente me deixa louco.

Marco — E os peidos? Mais fedorentos que ovo podre.
Lucia — Acho que a hora ndo foi propria, deveriamos ter esperado mais.

Marco — Que nada mde, vai funcionar otimamente. Assim que acordar, o porco
nojento vai comer. Isso ai é mais esfomeado que os flagelados de Biafra.

Eduardo — Tem certeza que funciona?
Maria — Vamos patrdozinho, acorde e engula. Vai, seu fedorento...

Lucia — Morra! Desgracado! Quando come faz expressées com o rosto que me
ddo nduseas.

Marco — Vamos papaizinho, acorda e come!
Lucia — Morra!
Os quatro comegam a rir. O professor a tudo escuta fingindo dormir.

Eduardo — Vamos ld gente, energia positiva (Fazem uma mentalizagdo e um
deles comega puxar um pequeno corinho! “Come! Morra!” Depois de algum tempo
cessam e vdo embora, gargalhando risadinhas infantis.)

Professor— (para si mesmo) — Nao precisam mais de mim, ndo é verdade? Estdo
seguros de si mesmo? A juventude é bela, ndo? Sdo fortes, enérgicos,ndo tém duvidas.
Compreendi. Uma existéncia inteira se deparando com uma alméndega (rindo).
Meu Deus, uma linda e apetitosa almondega. Que ironia da vida (rindo). Uma
alméndega, uma simples e inocente almondega. (Pega alméndega. Cheira-a. E em
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seguida come¢a a sabored-la como um fino gourmet.) Hum... E boa, muito boa...
Deliciosa... Nao poderia ser melhor... Que almondega!’

Declaracdo de renda

Um gabinete de um Fiscal da Receita Federal. Em cena um fiscal analisando
declaragdes. Entra o doutor.

Doutor — Com licenga, meu nome é Dr. Mensola, estou aqui porque fui chamado
pela Receita Federal para dar explica¢oes sobre minha declaragdo de renda.

Fiscal— Ham, ham... Sente-se Dr. Mensola, o senhor precisard de uma cadeira.
Doutor (com temor) — Sr. Fiscal, eu ndo entendo...

Fiscal — O senhor ndo entende? Mas eu entendo, e como entendo. Que vergonha
heim. Dr. Mensola, logo o senhor, um homem tdo rico, tdo distinto. Faga-me o favor...

Doutor — Mas...

Fiscal — Nem mais, nem menos. (Examinando papéis) Vejamos... O Sr. é diretor
da Siak de 23 milhoes certo?

Doutor — Sim.

Fiscal — Bem, estd aqui escrito na sua declara¢do que os lucros da Siak foram
da ordem de 23 milhées certo?

Doutor — Sim senhor

Fiscal — 23 milhoes, Dr. Mensola, 23 milhoes?

Doutor — Bem, desculpe minha sinceridade

Fiscal — O senhor simplesmente me faz rir (Dando uma forte gargalhada).

Doutor — Mas por qué? Por que a desconfianga, esta tudo ai, pode ser que haja
um erro de dez ou vinte mil, ndo mais...

Fiscal (com ira) — 23 milhées? Num periodo de crise como este, quer me fazer
acreditar que ganhou tanto assim? Tem coisa ai? Ah! Se tem! Por favor, um minimo
de bom senso!... Digamos que realmente o senhor tenha trabalhado muito, digamos
também que tenha tido uma boa dose de sorte... mas 23 milhées? E um pouco demais!

Doutor — Ndo diga isso, pelo amor de Deus, o senhor estd cometendo um grande
erro... Isso é uma injusti¢a! Acompanhe o calculo e acreditara. Em maio os residuos
de seda pura, tiveram uma conjuntura excepcional, os contratos jd feitos favoreceram-
me tremendamente. Acredite ou ndo foram oito milhdes de uma so vez. E a importacdo
de amendoim, o que o senhor me diz? E o saldo que deu o prego dos ovos?

5KOSOVSKY, Ricardo. Cadernos de teatro (122). Sao Paulo. Grupo Tablado — INACEN, 1989, p.34-35.
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Doutor — Sabe qual a renda bruta dos ovos? Doze!
Fiscal (com raiva) — Doze o de qué!?
Doutor — Milhéezinhos

Fiscal (ja ficando impaciente) — Ora por favor! Quer que sejamos tdo ingénuos
Dr. Mensola? Ouga bem... Para ndo dizer que somos intransigentes...(fazendo contas
no papel). Posso dar-lhe uma renda tributavel de trés, digamos, trés milhées e meio.

Doutor (palido) — Ndo, senhor fiscal, for favor, ndo! O senhor ndo pode fazer
isso! O senhor estd equivocado... Nao sei mais o que lhe dizer. (quase chorando)
Venha aqui a janela, olhe ld, na rua, aquele carro. Sim, aquele vermelho, comprido...
E um Rolls Royce. Sabe quanto me custou? Nove e meio. Carissimo fiscal, nove
milhoes e meio. Portanto, o senhor ndo pode me tributar apenas trés milhoes e meio!

Fiscal (com escarnio) — Que isso significa! E facil pegar o carro emprestado.
Quem sabe de doagdo! Ou até mesmo uma imitagdo! O Senhor ndo vai querer ensinar
a mim, um fiscal de rendas, as manhas utilizadas por gente da sua laia!

Doutor — Mas o golfe, o golfe que inaugurei agora em agosto, na minha casa
dos Alpes? O senhor certamente leu, os jornais, viu as fotografias? 81 buracos!
Quem tem um golfe com 81 buracos, ndo pode ter uma renda de apenas trés milhoes
emeio.

Fiscal (batendo na mesa) — Chega! Dr. Mensola. Chega! Eu disse trés milhoes
e meio! Nem um centavo a mais. E passe muito bem! (O Doutor levanta-se
completamente abatido e vai saindo. Fiscal gritando). E vé se toma vergonha nessa
cara! (para platéia). E por causa de gente dessa estirpe que o pais estd como estd
(Saindo de cena).®

A alface’

(Os atores montam o cenario. Musica. A cena mostra agora a sala de Madre
Prudéncia. Ela esta sentada ao lado das Irmds Dolorosa e Vigilia. Irma Piedade esta
a sua frente e tem o olhar humildemente baixo).

PRUDENCIA: (inquiridora) — Entdo fostes vés que comestes as hortali¢as de
nossa horta?

PIEDADE: (ergue o olhar e avanga alguns passos) — Sim, Madre Prudéncia.
DOLOROSA: (para Prudéncia) — E comeu uma alface que ndo era benta.

8KOSOVSKY, Ricardo. Cadernos de teatro (122). Sdo Paulo. Grupo Tablado — INACEN, 1989, p.41-42.
" Este esquete foi retirado da pega O Cabaré de Maria Elefante, de lvo Bender. O titulo fomos noés que
atribuimos ao mesmo.
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VIGILIA (para Prudéncia) — Pois que ld no canteiro a colheu e ali mesmo a
meteu na boca!

DOLOROSA — Foi entdo que o diabo lhe entrou na garganta e foi encontrada
blasfemando, rolando entre repolhos e couves.

PRUDENCIA — (para Dolorosa e Vigilia) — E que falava a novica, Irma Vigilia?
VIGILIA — Dizia ela que deixaria o claustro. Que voltaria para o século.
PRUDENCIA — Isso é exato, Irmd Dolorosa?

DOLOROSA — Exatissimo: porque no século dizia a noviga ela podia comer de
tudo.

VIGILIA — Sem ter que passar pelos saudaveis jejuns que tanto bem nos fazem
ao Espirito e a alma.

PRUDENCIA (ainda inquiridora, mas mais doce) — E que dizeres vos, Noviga
Piedade?

PIEDADE — Vos digo, Madre Prudéncia, que tenho fome, e que quando se tem
fome, a boca nada pode mastigar, e o estomago coisa nenhuma para receber, 0 nosso
corpo fica fraco e o deménio entra nele mais facil que entra no inferno.

DOLOROSA — Heresia, heresia, heresia!
VIGILIA — Trés vezes heresia!

DOLOROSA — Que passe trés dias sem pdo que seja proibida de assistir ao
santo oficio!

VIGILIA — Até que se purifique!
DOLOROSA — Que se mortifique, que se vergaste para punir sua carne gulosa.
PRUDENCIA — (mais doce) E que diz nossa irmazinha?

PIEDADE — Digo Madre, que estou faminta. Que minhas tripas se retorcem de
fome.

PRUDENCIA — E o0 que basta! Afastamos o deménio de maneira mais sauddvel
e eficaz. (Fez soar uma sineta)

DOLOROSA — (para Piedade) — Serds castigada !

VIGILIA - E pro teu bucho nada mais do que uma garra d’ dgua!
DOLORASA — Trés dias sem missa!

VIGILIA — Sem comunhdo, sem poder beijar a imagem do divino esposo!
DOLORASA — Nem o sagrado crucifixo sera deixado na cela!

VIGILIA — Travesseiro e colchéo, negados!
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DOLOROSA — A madeira dura como leito, a parede nua para contemplagdo!
OUTRA IRMA (entrando) — Sim, Madre Prudéncia?

PRUDENCIA — Irmd, nés as quatro ndo iremos ao refeitério. Por isso vamos
comer aqui, nesta minha sala. Precisamos de trés galinhas assadas, muito alface
com vinagre de mel e dleo de oliveira para regar a verdura, pdo preto e pdo branco
de farinha muito fina, um pote de gorda manteiga e um pernil de porco muito bem
condimentado com tomilho e agafrdo. Para bebida, ndo queremos dagua. Vinho
capitoso é o que vamos beber, o mais velho vinho de nossa adega. E, como doce,
leves figos cristalizados e uvas roseas bem maduras. (sai a outra irma)

DOLOROSA (sem esconder seu espanto) — Madre Prudéncia...
VIGILIA - ...como podeis?

PRUDENCIA (para ambas) — Se ndo quiserdes, ndo comereis. Comeremos eu e
nossa irmdzinha Piedade.

DOLOROSA E VIGILIA (antecipando o prazer da mesa) — Comeremos,
comeremos! Como ndo obedecer a uma ordem vossa?

PRUDENCIA — Estais certas, filhas minhas. A obediéncia é a primeira das
regras. Agora passemos a mesa e aguardemos orando o frugal repasto com que
vamos fortalecer nosso corpo e assim evitar a aproximag¢do da sombra maligna do
demdénio. (vdo as quatro para a mesa, ajoelham-se frente a ela e comegcam a orar em
siléncio: Madre Prudéncia retira, sorrateiramente, uma banana do habito, descasca-
a e a vai comendo, tendo cuidado de ndo ser vista. Luz morre em resisténcia, enquanto
sinos soam jubilosamente, em aleluia). ¢

0 médico

(Farsa de Luce Hinter, tirada de uma comédia de Moliére, traduzida da
“Collection feu et flamme”, Editions Fleurus, Paris)

PERSONAGENS: Pedro, lenhador, Maria, sua mulher, O mensageiro do rei; O
rei, A filha do rei.

1° Ato — Cenario: Um jardim
(Pedro, armado de um pau, chama por Maria)

PEDRO — Maria! Maria! Vocé vem ou ndo vem? (Anda pelo palco, furioso)
Maria! Maria!...(Chega Maria, sua mulher, tremendo de medo)

MARIA — Pronto, Aqui estou... Aqui estou...

8BENDER, Ivo. Teatro Escolhido. Passo Fundo: UPF Editora, 2005, p.143-146.
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PEDRO — Onde é que vocé andava, mulher? Na certa, tagarelando com as
comadres faladeiras como vocé. Venha aqui que lhe mostro o que é desobedecer ao
marido. (Com um pau, Pedro bate em Maria).

MARIA - Ui... Ui... Ui... Deixa estar, malvado, que eu me vingo. Hoje mesmo eu
me vingarei. (Sai resmungando queixas)

PEDRO — E agora irei a floresta arranjar um pau mais forte. Este esta ficando
muito usado. (Sai. Entra o mensageiro do rei procurando alguém)

MENSAGEIRO — O de casa! Néo hd ninguém aqui? (Maria arrisca a cabe¢a)
MARIA — O que é que o senhor deseja?
MENSAGEIRO — Saber se este caminho vai até a cidade.

MARIA — Bem... E sim. E o caminho. Mas por que o senhor quer ir até a cidade
(Ela aparece) Fazer o qué?

MENSAGEIRO — Vocé quer mesmo saber? (Confidencial) Pois vou arranjar
um médico para a filha do rei.

MARIA — Um médico para a filha do rei! Coitada... Ela esta doente?

MENSAGEIRO — Muito doente. Esta com uma espinha de peixe atravessada no
gogo. Ndo pode nem beber nem comer!

MARIA — (a parte) Estd na hora de eu me vingar de meu marido. (alto) Senhor
mensageiro, ndo é preciso ir a cidade. Meu marido é um otimo médico.

MENSAGEIRO — E médico?
MARIA - E, mas...
MENSAGEIRO — Mas, o qué?

MARIA — (Aproximando-se dele e confidencialmente) Ele ndo ird se o senhor
ndo lhe bater bastante. E uma mania... Quanto mais apanha, melhor médico ele fica.
E assim mesmo meu marido...

MENSAGEIRO — Onde esta este homem? Quero leva-lo, vivo ou morto, a presenca
do rei.

MARIA — Ele deve estar ali perto daquele bosque. Pode chama-lo. O nome dele
é Pedro.

MENSAGEIRO — Pedro! Pedro! O Pedro... (Maria desaparece)
PEDRO — Quem me chama?

MENSAGEIRO — Sou eu... Venha depressa encontrar-se com o rei.
PEDRO — Com o rei?! Por qué?

MENSAGEIRO — Ora! Porque vocé é médico e o rei estda precisando de um
urgentemente.
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PEDRO — (Furioso) Que tenho eu que o rei esteja precisando de um médico? E
melhor vocé me deixar em paz e ir buscar o raio do médico em outro lugar.

MENSAGEIRO — Calma, Pedro calma (Aproximando-se). Sei que é preciso
bater muito em vocé para... (bem perto) Chegou o momento... (O mensageiro comega
a bater vigorosamente em Pedro. Este grita, esperneia, foge e depois torna a gritar)

PEDRO — Chega! Chega! Eu vou!... (De vez em quando aparece Maria e da
umas risadinhas)

MARIA — (para o publico) Cada um por sua vez... Ah... ah... ah!

MENSAGEIRO — (Batendo sempre) Ande, Pedro... Para o paldcio do rei.
Depressa!

2° Ato — Cenario: Palacio do rei

(A princesa esta recostada num canto, sofrendo. O rei anda de um lado para o
outro, aflitissimo, De vez em quando para, olha a filha e suspira).

REI — O mensageiro esta demorando muito (Torna a andar) Estou ouvindo
barulho

MENSAGEIRO — (falando baixo) Senhor rei, eu vos trago um famoso médico.
Mas ele tem uma mania esquisita. So trata dos doentes quando apanha muito. (Neste
momento a filha comega a andar, mas cai de novo)

REI — (Aflito) Entdo, pau nele, depressa!
PEDRO — Mas, rei, ndo sei nada de medicina
REI— Nao sabe nao? Ah!... (Para o mensageiro) Bata nele...vamos...

PEDRO-Ui...Ui...Ui... (Ele faz gestos, contor¢ées, de tal maneira que a filha do
rei comeg¢a a rir)

FILHA DO REI — Ai, meu Deus! De tanto rir, a espinha saiu da minha garganta
PEDRQO — Senhor rei, vossa filha ja esta boa. Agora deixai-me voltar para casa.
REI — (solene) Ainda ndo. Ainda ndo. Vocé merece uma boa recompensa.

PEDRO — (a parte) Ai, sera que eles vdo comegar a me bater de novo? (alto)
Ndo senhor rei. Muito Obrigado. Estou muito contente de ter prestado um servigo a
princesa. Agora... quero... voltar!

REI — (Enérgico) Ainda ndo. Mensageiro, dé a este grande médico uma bolsa
cheia de ouro e 0 acompanhe até sua casa.

MENSAGEIRO — Sim Senhor.
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PEDRO — Muito obrigado... Muito obrigado. Mas prefiro que o mensageiro
ndo me acompanhe. Prefiro ir sozinho. (a parte). Como doi a gente apanhar! Prometo
nunca mais bater na Maria! (Maria aparece, abrag¢a Pedro e saem os dois, muito
contentes).’

4 CONCLUSAO

A formagdo de leitores mediada pela escola constitui um processo que envolve
duas figuras distintas, sobre as quais recai o protagonismo de todo o processo: 0s
professores e demais mediadores de leitura — os formadores, € os alunos — os leitores
em formacao. Nessa perspectiva o gosto e a importancia da leitura na vida dos segundos
sdo construidos pelos primeiros, na medida em que esses t€ém a possibilidade de escolher
os textos e as metodologias com as quais empreenderdo tarefa tdo importante. Frente a
possibilidade de langar méo de diversos géneros textuais e de metodologias distintas, é
urgente que professores e demais mediadores de leitura reconhegam a necessidade e
apostem na possibilidade de o texto teatral ser explorado na escola, num processo de
recepgao singular, que o trate como um género literario com caracteristicas especificas.

Sabemos que hd um caminho sinuoso a percorrer no sentido de inserirmos o
texto teatral na escola, ¢ o tornarmos a tonica das aulas de Lingua Portuguesa e
Literatura. Contudo visualizamos uma direg@o para tal: buscar no entrelagamento de
dois campos do conhecimento humano, o literario e o teatral, métodos ¢ técnicas
capazes de introduzir e garantir a fruigdo do texto dramatico pelos alunos. A possibilidade
de trabalho que sinalizamos neste texto constitui uma tentativa de possibilitar aos
leitores em formagdo conhecer, apreciar e se relacionar com o texto teatral impresso,
pois, de acordo com Ricardo Azevedo,

[...] vai ser dificil formar leitores insistindo em idealizagdes a respeito da leitura,
aceitando passivamente a divisdo indiscriminada de pessoas em abstratas faixas
etarias, ignorando a existéncia de diferentes tipos de livros e textos ¢, ainda,
sem levar em consideracdo certas caracteristicas e especificidades da Literatura,
entre elas, seu compromisso profundo e essencial com a existéncia humana.'
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Como I¢ uma crianca que ainda nao foi
alfabetizada?

Marilia Forgearini Nunes

RESUMO

Este estudo busca ampliar a discussio a respeito de como uma crianga ainda néo alfabe-
tizada l1é. Para isso, entende-se a leitura como interagdo entre texto e leitor, introduzindo nessa
relagdo a figura de um adulto mediador de leitura. Esse adulto auxilia a crianga a vivenciar o
processo de leitura, entendido ndo apenas como a decodificacdo dos simbolos alfabéticos, mas
também como a capacidade de ler a visualidade e escolher qual sera o objeto de leitura. O método
utilizado nesta pesquisa baseou-se na interagdo mediada com quatro criangas, com idade entre
quatro e cinco anos, alunas de uma escola de educagdo infantil em Cachoeira do Sul. A investi-
gacdo dos habitos de leitura das criancas, a analise do modo com que elas tomam decisdes para
escolher o objeto de leitura a ser lido, bem como, a interagdo com esse objeto, demonstraram que
a interagdo mediada e, ndo a idade ou o desenvolvimento de certas habilidades cognitivas,
possibilita que uma crianga ndo alfabetizada leia..

Palavras-chave. Leitura. Interagdo. Mediagao.

How does an illiterate child read?

ABSTRACT

This study aims to expand on the discussion about how an illiterate child can read. In order to
do that, reading is understood as an interaction between text and reader mediated by an adult reader.
The role of this mediator is to give the child the possibility of taking part in the reading process,
which is comprehended not only as the capacity of decoding the alphabetical symbols, but also the
capacity of reading images and choosing the reading object. The method used in this study was based
on the mediated interaction with four kindergarten children, aged around four and five years old from
a school in Cachoeira do Sul. The investigation of their reading habits, the analyses of the way they
make decisions about what to read and also the way they interact with the text, help to demonstrate
that mediation, and not age or the development of specific cognitive abilities, is something that
allows an illiterate child to take part in a reading activity.

Key-words: Reading. Interaction. Mediation.

INTRODUCAO

Para que uma interacao de dois seres realmente ocorra agdes e reagdes da parte
de cada um dos participantes sdo necessarias.. O estabelecimento de um didlogo € um
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do Rio Grande do Sul. E-mail: mariliaforginunes@hotmail.com.
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exemplo de interagdo de dois sujeitos no qual as falas dos participantes — perguntas,
respostas, negagdes, afirmagdes, etc. — representam as agdes e reacdes que sustentam
a existéncia dessa relacao interativa.

Segundo Kleiman (2004, p. 65), a leitura ¢ uma atividade na qual ocorre “uma
interacdo entre leitor e autor via texto”. Considerando-se uma crianga ainda nio
alfabetizada a primeira idéia que surge € de que € impossivel para essa crianga estabelecer
esse tipo de interag@o, pois ela ainda nfo passou por determinados estagios de
aprendizagem necessarios para considera-la uma leitora, isto €, para habilita-la a interagir
com o objeto de leitura, para agir ou reagir diante do texto.. No entanto, é perfeitamente
possivel que essa crianga interaja com um texto, desde que mediada por um adulto
leitor. Esse adulto ndo sera apenas o decodificador dos simbolos alfabéticos, ainda
desconhecidos dessa crianga, mas também, serd aquele que auxiliara esse leitor ainda
imaturo a perceber e interpretar o texto de modo diferente, ajudando-o a tornar-se um
leitor critico, capaz de ler, compreender e construir sentidos. Mediar, portanto, &
emprestar o olhar sobre o texto de modo que um leitor ainda inexperiente comece a
enxergar o texto sob uma outra 6tica e, passo-a-passo, construa a sua habilidade de
leitura sendo capaz de dialogar com o texto. Sendo assim, a media¢do prevé um emissor
que transmite uma mensagem a um receptor e, essa mensagem “busca transformar o
estado do funcionamento cognitivo do individuo receptor, incitando-o a uma exploragdo
diferenciada” (GOMES, 2002, p. 77).

Essa idéia de que o adulto pode ser um mediador de leitura para a crianga reforca
aidéia de que a leitura é uma atividade que deve ser iniciada mesmo antes da crianga
estar alfabetizada. Segundo Teberosky ; Colomer (2003, p. 16), “todas as experiéncias
e aprendizagens fazem parte do processo de aprendizagem”. Dessa forma, a
aprendizagem passa a ser um processo continuo, € ndo um processo no qual a crianga
deve ter habilidades previamente desenvolvidas para poder participar. Ler um livro,
acompanhada de um leitor adulto, faz parte do processo de aprendizagem da leitura de
qualquer crianga.

Considerando essa visdo, de que para iniciar a aprendizagem da leitura ndo se faz
necessario ja ter pleno conhecimento dos simbolos alfabéticos, este estudo teve como
objetivo investigar de que maneira uma crianga que ainda ndo foi alfabetizada interage
com uma narrativa infantil verbo-visual por meio da mediagdo de um leitor adulto
tentando, assim, responder como 1€ uma crianga ainda nio alfabetizada. Pretende-se
com isso contribuir para o avango dos conhecimentos existentes a respeito do processo
de aprendizagem da leitura na inféncia e oferecer alternativas aos pais e professores de
como incorporar ao seu dia-a-dia e, as suas praticas, atividades nas quais as criangas
vivenciem experiéncias de leitura mesmo antes de estarem alfabetizadas.

DESCREVENDO A PESQUISA

Foram entrevistadas para a pesquisa 4 criangas, alunos de uma escola municipal
de educacdo infantil na cidade de Cachoeira do Sul, com idade entre 4 € 5 anos. A

Textura, n.16, jul./dez. 2007 101



escolha foi aleatdria em termos de sexo, sendo critério determinante apenas a capacidade
de leitura dos sujeitos que ndo deveriam ser alfabetizados. Para participar do processo
investigativo, todas as criangas foram autorizadas por seus pais ou responsaveis que
assinaram um termo de consentimento livre e esclarecido contendo as devidas
explicagdes metodoldgicas e tedricas a respeito desse estudo.

O estudo dividiu-se em duas etapas:

- na primeira, realizou-se uma entrevista individual com as criangas buscando
investigar os seus habitos de leitura em casa, questionando-as a respeito da presenga
de livros para ler, do habito de ouvir histérias, com que freqiiéncia isso acontecia e
quem contava as historias, além de nomear suas historias favoritas e dizer o porqué da
preferéncia;

- na segunda parte, foram apresentadas aos alunos trés narrativas infantis
verbo-visuais: Menino chuva na rua do sol, escrita e ilustrada por André Neves e
publicada pela Editora Paulinas, no ano de 2003, O menino que chovia, escrita por
Claudio Thebas, ilustrado por Ivan Zigg e publicada pela Editora Companhia das
Letrinhas, no ano de 2002 e, Severino faz chover, escrita por Ana Maria Machado,
ilustrada por Graca Lima e publicada pela Editora Salamandra, no ano de 1994. Cada
crianca teve total liberdade para escolher qual das trés narrativas seria contada pela
pesquisadora. Apos a escolha a histdria foi lida pela pesquisadora, enquanto eram
feitos alguns questionamentos a respeito do que estava sendo lido, de modo que a
crianga ndo tivesse uma atitude passiva ao ficar apenas escutando e observando o
livro enquanto a histéria era lida. Depois de a historia ser lida foi pedido as criangas
que recontassem a historia oralmente, & sua maneira. Essas trés agdes distintas,
nessa segunda etapa, foram assim organizadas para ser possivel analisar primeiro os
critérios de escolha usados pela crianga para decidir qual narrativa seria contada,
segundo para observar como seria a intera¢do dela com o livro, palavra e elemento
visual associado e, por fim, para perceber que informagdes a crianga utiliza no
momento de recontar a historia, isto €, no momento de transmitir o sentido construido
apos a leitura.

1 Investigando a presenca da leitura na vida das criancas

A presenca de objetos de leitura em casa ¢ um caminho a ser seguido para desenvolver
o0 habito da leitura. No entanto, de nada adianta possuir livros, jornais, revistas se a crianga
ndo interage com eles e, principalmente, ndo assiste ao adulto interagir também. E essa
relagdo deve acontecer com uma diversidade de objetos de leitura. Pois cada objeto possui
a sua estrutura, requer um tipo de leitura e, se a crianga esta se construindo como leitor, é
preciso que tenha experiéncias com todos os tipos de leitura.

Tendo em vista que a amostra de sujeitos pesquisados que foi utilizada para esse
estudo ndo pode representar todas as criangas com as caracteristicas ja citadas, o que se
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buscou nesse estudo foram algumas informagdes que possam apontar caminhos para
auxiliar no desenvolvimento do habito da leitura mesmo antes da alfabetizagio. Para isso
¢é possivel destacar alguns dados obtidos nas entrevistas realizadas na primeira etapa do
estudo e fazer alguns comentarios com base em tedricos como Larrosa (2003), Machado
(2002), Manguel (2004), Teberoski; Colomer (2003), Gomes (2002) e Favero (2002).

1.1 O habito da leitura nao era algo desconhecido do seu dia-a-dia

A primeira informagdo que se obtém a partir da fala das criangas ¢ a de que o ato
de contar historias ndo lhes é estranho. Segundo elas, existem momentos no seu dia-
a-dia, em casa, nos quais a mae, o pai ou outra pessoa da familia conta-lhes historias.

Essa presenca do habito de contar historias pode ser considerada sob dois
angulos. O primeiro diz respeito ao desenvolvimento do habito de ler/ouvir historias
por prazer. Esse momento, em que se contam historias, ndo pode ser algo rigido,
com hora marcada para comegar e terminar, por exemplo. Ndo pode ser feito com
pressa. A crianga deve perceber que esse ¢ um momento s6 seu. E um momento de
entrega, tanto do adulto quanto da crianga & histéria que esta sendo lida. E o
momento de iniciagdo para o que Larrosa (2003, p.599) denomina de momento de
soliddo, definindo a leitura como “uma modalidade singular da experiéncia da
soliddo”, e justificando a importancia de se iniciar a leitura desde cedo, pois “a
iniciagdo a leitura ¢ uma iniciagdo a um determinado tipo de soliddo, e as coisas
boas que essa soliddo pode trazer”.”

O segundo comentario, que pode ser feito sobre a presenga do ato de contar
historias na vida dessas criangas, deixa de lado as questdes metafisicas da leitura
e parte para o lado mais pedagdgico. O ato de contar historias faz parte do processo
de aprendizagem da leitura e da escrita. Apesar de a crianca ainda ndo ser capaz de
decodificar os simbolos alfabéticos, ela esta exercitando esse habito ao ouvir e
participar da narracdo dessa historia. Ao ouvir/ler uma historia a crianca tem a
oportunidade de interagir com um tipo de linguagem diferente daquela que ouve
no seu dia-a-dia, tem, portanto, a chance de comegar a estabelecer diferencgas entre
a linguagem escrita e a linguagem oral, preparando-se também para as suas
produgdes textuais.

Sendo assim, o fato de ouvir historias ndo envolve a aprendizagem de apenas um
aspecto, por exemplo, o de escutar atentamente, mas abrange todo um desenvolvimento
lingiiistico, tanto oral, quanto verbal e até mesmo visual ao ser capaz de ler as ilustragdes
que acompanham a palavra na construgdo do texto. Segundo Teberosky; Colomer
(2003), contar histérias para criangas de quatro e cinco anos oportuniza um maior
envolvimento de aspectos tanto lingiiisticos quanto cognitivos, e, além disso:

* Tradugdo livre do seguinte trecho: “la lectura nos da una modalidad singular de la experiencia de la soledad.
Por eso la iniciacién a la lectura es una iniciacion a un determinado tipo de soledad, y a los dones de esa
soledad”. (LARROSA, 2003, p. 599).
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As criangas aprendem a esperar mais tempo até ter sua vez de interagir, reconhecem
a linguagem narrativa e podem até reproduzir a historia que escutaram, fazem predigdes
sobre a continuacdo da historia, aprendem a prestar atengdo, adquirem conceitos
sobre o que esta impresso, e imitam o modelo de leitor do adulto (p. 24)..

1.2 Referéncia aos contos de fadas

Ao abordar a questdo a respeito de histdrias favoritas, as criangas referiram-se a
alguns contos de fadas como Os trés porquinhos, Cinderela ou A bela e a fera. Esse
dado possibilita a discussdo a respeito de que tipo de leitura deve ser proporcionada
a crianga nessa faixa etaria de 4 e 5 anos com a qual se interagiu nesse estudo.

Por estar em fase de desenvolvimento do seu habito de leitura é fundamental que
as experiéncias de leitura sejam ricas, envolvendo os mais diversos materiais impressos
para que a crianga desenvolva habilidades de diferencia¢do, comparagio e, principalmente,
de leitura critica. De acordo com Teberosky e Colomer (2003), a contribuicdo dessas
experiéncias de leitura mediadas pelos adultos “pode ser mais direta, através da leitura
de historias, ou mais incidental a partir da interagdo com o abundante material impresso
urbano ou doméstico, tdo comum em nossa sociedade atual” (p. 19-20).

Interessa aqui, no entanto, uma maior atengdo a experiéncia direta que se da por
meio da leitura de histérias, primordialmente, de histérias consideradas classicas, tais
como contos de fadas, tais como os que foram citados pelas criangas. A leitura de
histérias torna-se relevante porque é uma atividade bastante rica em termos de
desenvolvimento das habilidades lingiiisticas como dito anteriormente; no que diz
respeito a leitura de historias classicas, é possivel acrescentar mais um motivo para
valorizar essa experiéncia direta de leitura.

De acordo com Machado (2002), a leitura de contos de fadas tem a sua fungo no
papel de construgdo do leitor infantil. Esse tipo de conto introduz o leitor no mundo da
fantasia e ensina-o a compactuar com essa fantasia trazida pelo texto, isto ¢, a fingir
que o que esta acontecendo ¢é perfeitamente real. O leitor ingressa nesse mundo
imaginario e aceita que uma leve fincada na agulha de uma velha roca, por exemplo,
faca com que uma bela princesa e todas as pessoas de seu reino caiam em profundo
sono e s6 sejam acordados apos o beijo de um belo principe, nessa linda princesa.

A leitura de um cléssico torna-se importante ndo apenas por se tratar de um
conto classico, mas também pelo valor em termos de memoria que esse conto passa a
ter na histdria de leitura de cada crianca. Essa leitura valoriza uma caracteristica
fundamental da infancia e, ainda por cima, proporciona uma experiéncia que exercita
essa caracteristica com muita alegria, como diz Machado (2002) ao ressaltar a presenga
da Iudicidade na infincia e utiliza-la como justificativa para que uma crianga tenha
tanto prazer ao ser convidada a ouvir uma historia.

Ler contos de fadas pode ser considerado, portanto, como uma etapa do
desenvolvimento de um leitor. E um dos caminhos a serem seguidos para ingressar no
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mundo da leitura. Em resumo, a leitura de contos de fadas ¢ uma experiéncia a ser
vivenciada pelo leitor infantil, pois pode ser considerada:

[...] como uma brincadeira. Ndo da para ndo brincar de “pequeno construtor”
com quem nunca viu uma casa. Ou seja, nem que seja apenas para poder entender
tanta coisa boa que vem sendo escrita hoje em dia a partir de uma reinvengao
desse género, os contos de fadas continuam sendo um manancial inesgotavel e
fundamental de classicos literarios para os jovens leitores (MACHADO, 2002,
p.81-82).

A pratica faz o leitor. As experiéncias de leitura devem ser variadas. Os contos
de fadas fazem parte dessa variedade que deve ser explorada pelo leitor em formagéo
com o auxilio de um adulto.

2 ESCOLHENDO O OBJETO DE LEITURA

A leitura envolve uma série de acdes, desde a decodificagdo, passando pela
interpretagdo e construgdo de sentido, mas para que se chegue a todas essas € preciso
que o leitor também seja capaz de decidir o que ele vai ler. Ler, portanto, ¢ também ser
capaz de escolher o que sera lido, estabelecendo critérios que justifiquem a escolha. A
segunda etapa do estudo procurou investigar nas criangas selecionadas como elas
interagiam com o livro iniciando pelo momento da escolha.

Assim como se ensina a ler, também se ensina a escolher. Nao se escolhe algo
sem analisar, sem investigar. A escolha passa por preferéncias, mas nao deve ser
apenas fundamentada no simples gostar, pois o gostar deve envolver porqués,
justificativas para esse gostar.

Um livro ndo € apenas uma historia. Ele foi escrito e ilustrado por alguém, possui
uma embalagem — a capa—, possui um titulo e uma maneira de distribuir imagens e
palavras. Todos esses aspectos devem ser considerados no momento de escolher o
objeto de leitura. Ndo se escolhe um produto apenas pela sua embalagem, escolhe-se
também pelo seu contetdo.

Dessa forma, ndo ha, ou ndo deveria haver, como escolher um livro sem toca-lo,
sem folhea-lo, sem sentir as suas paginas, ler o que estd na capa ¢ na contracapa e
algumas vezes até alguns trechos. No entanto, isso tudo é algo que precisa ser exercitado
pela crianga para que se torne um habito, uma atitude quase corriqueira, mas feita com
muito prazer.

Ao ser proposto para cada uma das criangas que elas escolhessem a narrativa
para ser lida percebeu-se ndo uma dificuldade para realizar a tarefa, mas sim uma
falta de costume e de habilidades para fazer a escolha. Isso pdde ser comprovado
em comportamentos como os de simplesmente escolher o primeiro livro que estava

Textura, n.16, jul./dez. 2007 105



sobre a pilha, sem nem ao menos folhea-lo ou investiga-lo, ou pela atitude de
utilizar a parlenda “Minha mde mandou eu escolher...” tdo conhecida das criangas
para fazer escolhas e assim decidir qual historia seria contada dentre as trés
apresentadas.

Nao interessa discutir aqui se as atitudes das criangas estdo certas ou erradas. O
que interessa ¢ que esse tipo de comportamento deve ser questionado pelo adulto
mediador, de maneira que a crianga comece a refletir sobre os seus métodos de escolha.
E pelo dialogo que se auxilia o leitor mirim a comegar o seu processo reflexivo que
influenciara as suas ag¢des. O didlogo mediador, que questiona e tenta fazer com que
esse ser, ainda imaturo, tenha porqués para suas decisdes e escolhas, deve ser a
atitude diante desses comportamentos. O mediador ndo pode aceitar passivamente
todos os comportamentos das criangas diante do objeto de leitura, pois corre o risco
de reforcar determinados modos de agir que nao auxiliam o leitor mirim a desenvolver
a sua capacidade leitora.

Fala-se aqui, portanto, de desenvolver habilidades lingiiisticas e cognitivas
das criangas. Esse momento de escolher um livro para ser lido e buscar razdes para
essa escolha torna-se um excelente exercicio para o desenvolvimento dessas
habilidades. E tudo isso por meio do didlogo, da interacdo do mediador com a
crianga e da crianga com o texto que esta analisando para escolher e iniciar a
leitura.

Nao ¢, portanto, apenas na leitura que ha interacdo. Essa relag@o entre leitor e
texto comeca desde a escolha do livro que sera lido. No caso das criangas, € necessaria
a presenca do adulto mediador que, além de mediador da leitura, também, pode ser
mediador da escolha, ndo impingindo a sua, mas buscando influenciar a crianga a
determinar as suas proprias opgoes, por meio da exposicao de justificativas e argumentos
bem construidos. Dessa forma, adultos mediadores — pais, responsaveis ou
professores — devem acreditar no valor do dialogo no processo de aprendizagem e
fundamentar essa sua crenga no que nos diz Favero (2002) ao se referir a respeito do
valor da discussdo na aprendizagem:

A discussio bem conduzida e organizada possibilitara que as criangas consigam,
progressivamente, utilizar inferéncias bem fundamentadas, apresentar razdes
convincentes, revelar suposicdes latentes, determinar classificagdes e definigdes
defensaveis e organizar explicagdes, descrigdes e argumentos coerentes (p.34).

E claro que ndo se espera de uma crianga entre quatro e cinco anos uma
argumentagao tdo elaborada quanto a de um adulto, mas espera-se ao menos que ela
seja capaz de ndio basear as suas escolhas em um simples gostar ou ndo. E preciso que
ela compreenda e seja capaz de dizer o porqué do seu gostar.
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3 INTERAGINDO COM O LIVRO E SEUS ELEMENTOS
TEXTUAIS: PALAVRAE VISUALIDADE

Ap0s a escolha da historia, ela foi lida. Essa leitura foi feita de maneira que
enquanto lia-se a historia, algumas perguntas eram feitas buscando perceber como a
crianga estava apreendendo o que estava sendo lido, a palavra, e também a visualidade.

Das trés historias apresentadas para as quatro criangas apenas duas foram
selecionadas por elas para serem lidas. Trés criangas escolheram Menino chuva na
rua do sol, de André Neves e uma escolheu Severino faz chover, de Ana Maria Machado.
A partir das escolhas das criangas e da interagdo que se estabeleceu com os textos,
podem ser destacados e comentados alguns aspectos.

O livro Menino chuva na rua do sol apresenta uma narrativa que fala de modo
poético sobre a relagdo de um menino com a chuva, suas brincadeiras, davidas e
tristezas resultantes dessa relagdo. As ilustra¢des, produzidas pelo proprio autor,
complementam esse tom poético que perpassa a narrativa dando ao leitor oportunidade
de dialogar com o texto mais facilmente. A presenga da imagem do personagem principal
¢ peca chave para que esse didlogo se estabeleca, pois € ele o fio condutor que
caminha lado-a-lado com o leitor no desenrolar dos fatos. Isso foi percebido na interagido
das trés criangas que optaram por esse livro, ja que os trés foram atraidos pela ilustragio
do menino desde a capa.

As imagens e cores que dominam as paginas foram elementos que chamaram
bastante atengdo das criangas. Além disso, a questdo de alguns elementos que
subvertem o que pode ser considerado “normal” ou estereotipado em termos de
ilustragdo, tais como, o céu que aparece representado em diversas cores ¢ nunca
no tradicional azul, as arvores com suas copas bastante diferentes do que
normalmente se vé, além das nuvens que exploram a textura e a forma circular —
todos esses aspectos receberam uma atencdo especial das criangas enquanto liam
a historia.

A percepgdo desses elementos, no entanto, ndo ocorreu de modo espontaneo
por parte dos entrevistados. Essa subversao, apesar de surpreender os leitores mirins
ndo resultou em construcao de sentido, o que demonstra uma falta de educag@o do
olhar que apenas observa, mas ndo ¢ capaz de interpretar o que vé.. O olhar das
criangas era atraido para as imagens, porém a Unica ac¢do por parte delas era a de
observar. Em alguns casos, a imagem so6 ressaltava aos olhos das criangas quando
estava também presente na palavra, como no caso da ilustragdo dos anjos que se
encontram escondidos em meio as nuvens nas paginas 8 e 9.

Essa importancia dada a palavra retira a atencdo da crianca da leitura da
visualidade. Demonstra, além disso, que a visualidade é considerada apenas como um
elemento que ndo traz informag¢des novas, somente completa a palavra ou, talvez,
enfeite-a. Essas sdo visOes da narrativa infantil verbo-visual que o adulto mediador
ndo deve deixar transparecer para o aprendiz.
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O mediador deve tirar proveito da visualidade, das cores, que dominam as pagina
e chamam muito mais a atengéo da crianga do que as palavras, que ainda sdo construidas
a partir de simbolos desconhecidos para elas. E preciso, no entanto, que o adulto
mediador ndo deixe que a crianga fique apenas no nivel da apreciac¢do desses elementos
visuais. A crianga deve desenvolver um novo olhar para a imagem de modo a investiga-
la profundamente; buscando conhecer e entender todos os recursos empregados e
elementos presentes para que a visualidade acabe por ser percebida também como
veiculadora de uma mensagem, assim como a palavra.

Essa facilidade de interagir com a imagem e de usa-la para ler a historia, a crianga
demonstra no momento de recontar a histéria. E com base nas imagens que as criangas
recontam a historia. No entanto, ¢ possivel perceber que os elementos verbais mais
marcantes também sdo utilizados. Como por exemplo, ocorreu na narrativa de André
Neves, principalmente, porque ele usa a sonoridade das palavras, a gradagdo de idéias
como ocorre na palavra presente na pagina 10:

Podem vir chuviscos, chuvadas, garoas, toros,
Que o menino gosta mesmo ¢ de ficar

Alagado, banhado, lavado, molhado, ensopado.
Por qué?

Porque menino é como chuva mole em pedra dura,
Tanto pinga até que fura. (NEVES, 2003)

Ninguém segura.

A crianga ao recontar a historia, portanto, ¢ capaz de utilizar a imagem, a palavra
e, também, a sua experiéncia, ou o seu conhecimento a respeito de alguma idéia que
esteja presente na historia. No caso dessa narrativa, os narradores mirins buscaram
muitas idéias suas a respeito da chuva ou de tomar banho de chuva para recontar a
histdria desse menino e sua relagdo com a chuva. Por fim, cada crianga acabou sendo
um pouco esse Menino chuva.

Faz-se necessario ressaltar que essa questdo da busca pelo conhecido para
recontar a histdria, também foi utilizada para a escolha da historia. A presenca de
alguns desenhos infantis na capa do livro Severino faz chover atraiu a atengdo da
crianga que escolheu essa historia para ser lida. Foi o elemento conhecido presente na
ilustragdo que o aproximou da historia.

A interag@o dessa crianga com o texto, palavra e imagem, trouxe a importancia da
mediagdo novamente como idéia central. Como ja foi dito, a mediacdo serve para
indicar caminhos e ndo para dar respostas prontas. O adulto mediador deve dialogar
com o aprendiz, ndo deve transmitir informagdes prontas a ele.

A dificuldade de perceber o encadeamento das agdes por meio da imagem, de
compreender e associar as idéias representadas por essas imagens, como aconteceu
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com um dos sujeitos pesquisados ndo deve ser resolvida pelo mediador por meio de
respostas prontas. O mediador deve tentar conduzir essa crianga por meio de
questionamentos a superar essas dificuldades, percebendo onde estavam as suas
falhas e supera-las de modo independente.

O principal para que isso ocorra ¢ que o mediador ndo tenha medo dos siléncios
da crianga, persista na sua mediagao, buscando fazer questionamentos até que a crianga
acabe por construir alguma idéia a partir do dialogo estabelecido. Um exemplo disso,
com a historia Severino faz chover, aconteceu no momento em que a capa foi analisada.
Ao questionar a crianga sobre a presenga de chuva na imagem ja que ela estava
presente na palavra, a primeira reagdo foi o siléncio. No entanto, por meio de
questionamentos e da analise dos outros elementos presentes chegou-se aos desenhos
de crianga, reconhecidos pelo entrevistado que, em seguida, acabou por perceber a
presenca da chuva neles.

Esse comportamento reforga a idéia de que, um leitor ainda imaturo, como uma
crianga entre quatro e cinco anos, necessita do auxilio de um mediador. E esse mediador
deve estar realmente engajado na tarefa de auxiliar esse leitor a tornar-se independente.
Para isso o dialogo entre os dois deve ser baseado ndo na transmissdo de respostas
prontas, mas em um didlogo que mobilize o sujeito mediado a buscar suas proprias
respostas, a construir os seus significados para o que estéd lendo.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A interagdo entre uma crian¢a ainda ndo alfabetizada com uma narrativa infantil
verbo-visual sera bem mais rica se for mediada por um adulto leitor. Essa interagdo
necessita do adulto ndo apenas para decodificar os simbolos alfabéticos, isto é, para
ler a palavra, mas principalmente para proporcionar a crianga uma leitura do todo,
palavra e imagem, de modo que a crianca passe a enxergar as diversas leituras que
podem ser feitas a partir de todos os elementos que compdem o texto.

Dessa forma, o que se pode concluir a partir desse estudo é que uma crianga nio
alfabetizada pode ler sim, desde que acompanhada de um leitor adulto realmente
engajado na tarefa de formar um leitor e ndo na tarefa de apenas ler uma historia, por
exemplo. Ser mediador de leitura ndo significa ler uma historia, significa emprestar o
seu olhar de leitor para que a crianga comece a construir o seu proprio olhar.

Além disso, esse tipo de estudo serve para confirmar a idéia de que ler ndo é
sinénimo de decodificar e, portanto, uma crianga mesmo néo estando alfabetizada pode
ja ser iniciada no processo da leitura. O acumulo de experiéncias de leitura tera como
conseqiiéncia uma influéncia positiva na aprendizagem da leitura e também da escrita.
Essaidéia de que a inicia¢do na leitura ndo estd vinculada a idade ou aos conhecimentos
prévios ja era defendida, segundo Manguel (2004), pelo advogado romano Quintiliano,
no século I, com o seguinte questionamento: “Por que, sendo as criangas aptas ao
treinamento moral, ndo seriam elas aptas para a educag@o literaria?” (p. 91).
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E importante ressaltar também que as tarefas de leitura auxiliam no
desenvolvimento de diversas habilidades. Quanto mais cedo essas habilidades
comegarem a ser desenvolvidas, melhor sera o desempenho dessas criangas na
competéncia de leitura e, conseqiientemente, de escrita.

Sendo assim, confirma-se mais uma vez a idéia de que uma crianga que ainda ndo
foi alfabetizada ¢ capaz de ler, e ndo € necessario que ela esteja alfabetizada para inicia-
la em experiéncias de leitura. Para isso, € necessario apenas o envolvimento de um
adulto mediador — pais, responsaveis ou professores podem cumprir esse papel — que
esteja realmente dedicado a tarefa de formar um leitor independente e critico. Para
finalizar, € possivel valer-se de alguns itens que Teberosky e Colomer (2003) apresentam
como as “caracteristicas qualitativas das praticas de leitura de historias” (p. 25) ao
abordarem o ato de ler historias para criangas dos quatro ao cincos anos e que podem
ser um guia para todos os mediadores de leitura envolvidos com essas criangas:

- Interagdo de perguntas e de respostas.

- Participagdo ativa por parte das criangas.

- Relagdo entre os objetos de duas dimensdes dos livros e os objetos de trés
dimensdes do mundo real.

- Familiarizagdo com a estrutura e a funcdo da linguagem escrita.

- Familiariza¢do com o discurso do tipo narrativo da ficgdo.

- Preparacgdo para escutar.

Nao se trata de encerrar o estudo com uma receita a ser seguida, mas sim de
indicar caminhos que transformem o ato de contar uma historia em uma rica experiéncia
de leitura, mesmo para uma crianca ainda ndo alfabetizada.
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A plasticidade e o lugar do corpo
em “The Chance”!

Aline Amsberg de Almeida

RESUMO

O presente artigo ¢ escrito na tentativa de contextualizar o corpo e os tipos de corpos no
conto “The Chance”, escrito por Peter Carey em 1979. Com suporte em teorias que abrangem
o corpo de diferentes formas, como o “sonho de pureza” de Zygmunt Bauman, a nogdo de
mutacdo de Katherine Hayles e suas observagdes sobre o texto eletronico, bem como a historia
do Doutor Frankenstein de Mary Shelley — que também se preocupa com o corpo —, entre
outros, pretendo mapear os corpos movendo-se na historia e medir as possibilidades de uma
Chance, seja em termos de procedimento tecnologico ou escolha pessoal para trocar o corpo
por outro.

Palavras-chave: Corpo. Plasticidade. Mutagao.

The plasticity and place of the body in “The Chance”

ABSTRACT

This article is an effort to contextualize the body and the kinds of bodies in the short
story “The Chance”, written by Peter Carey in 1979. Supported by theories which comprehend
the body in different ways, as Zygmunt Bauman’s “dream of purity”, Katherine Hayles’s
notion of mutation and her observations about the electronic text, and also Mary Shelley’s
Frankenstein — which is also concerned with the body —, among others, I intend to map the
bodies moving in the story and measure the possibilities of a Chance, being it in terms of
technological procedure or personal choice to change the body for another one.

Keywords: Body. Plasticity. Mutation.

Contextualizando uma Loteria Genética que possibilita as personagens trocar
seu corpo por outro, Peter Carey escreveu “The Chance”, uma histéria narrada por
Paul — também o protagonista —, personagem que ja realizou quatro trocas de
corpo. Paul vive com Carla, sua namorada, em um tempo e local nos quais trocar de
corpo ¢ uma pratica tdo comum quanto comprar um novo carro ou mudar-se de
casa. Diversas razdes podem levar a entrar na Loteria e fazer uma Chance. Paul e
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Carla ndo compartilham o mesmo ponto de vista sobre a questdo. Carla, por um
lado, ainda ndo fez sua Chance (espera ansiosamente para isso), ela faz parte de
um grupo de pessoas que usam a Loteria Genética e, por conta disso, seus corpos,
como instrumentos para tornar realidade a Revolugdo. Por outro lado, Paul ndo da
qualquer explicacdo ou razdo para ter feito suas trocas de corpo; porém, como
veremos mais adiante, tais mudangas de corpo ndo podem ter sido feitas
absolutamente por causas politicas ou sociais.

E importante ressaltar a origem da Chance e suas conseqiiéncias para a
humanidade na histéria. No conto de Peter Carey, os Fastalogians’ desceram do
espaco e instalaram-se na Terra apresentando aos humanos um novo tipo de loteria: a
Loteria Genética ou a Chance. Uma Chance da ao individuo uma oportunidade de
trocar seu corpo atual por outro, embora ndo permita escolher o corpo que vai receber
na loteria. Tal categoria tecnologica era, no inicio da historia, comparada por Paul ao
que os americanos haviam feito com sua tecnologia impossivel de realmente entender
caso importasse. Contudo, através da narragdo de Paul, torna-se evidente que a Chance
tornou-se mais do que um jogo, um vicio, ou uma mercadoria: transformou-se em uma
necessidade:

Entdo agora, por dois mil dolares intergalaticos (IG$ 2,000) podiamos entrar na
Loteria e sair com uma idade diferente, um corpo diferente, uma voz diferente e
ainda carregar nossas memorias (permitindo um pequeno vazamento) mais ou
menos intacta. (CAREY, 1993, p.57)?

A relativa autoridade sobre o corpo da o direito a fazer uma Chance e,
consequentemente, manter voz ativa sobre o novo corpo do individuo, que agora é ele
proprio. Mas o que acontece quanto alguém precisa trocar de corpo em fungao de fazer
parte de um grupo especifico e juntar-se a uma revolugdo? E como exatamente funciona
essa Loteria Genética na parte fisica ou, em outras palavras, ¢ possivel fazer uma
Chance?

O QUE A CRIATURA DO DR. FRANKENSTEIN TEM A
ACRESCENTAR

Para tornar a Chance realidade, proponho primeiramente duas alternativas high-
tech: na primeira, um banco de partes de corpos onde os Fastalogians “escaneariam”

2 Fastalogians sao os alienigenas vindos do espago que instalaram a Loteria Genética na Terra.

3No original: “So now for two thousand inter-galactic dollars (IG$ 2,000) we could go in the Lottery and come out
with a different age, a different body, a different voice and still carry our memories (allowing for a little leakage)
more or less intact”. Todas as traducdes de “The Chance” ao longo do artigo sdo de minha autoria.
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outros corpos e colheriam suas informagdes (como feito no processo de teletransporte,
por exemplo) quer no momento da Chance, ou antes dela, com objetivo de estocar um
catalogo completo de diferentes tipos de orgdos, estruturas osseas, atributos fisicos e
todos os tipos de particularidades. Desse modo, cada re-inscri¢do do corpo agruparia,
aleatoriamente, partes separadas e construiria um corpo unico.

Na segunda alternativa, um banco de codigos genéticos baseado no mesmo
processo de coleta, mas trabalhando em dois modos distintos (embora néo
necessariamente separados): recombinagao e/ou manipulagdo de DNA, o primeiro a
fim de criar novos fendtipos e o segundo objetivando novos genétipos. Ambas as
alternativas, recombinacdo e manipulacdo de DNA, sustentariam e explicariam as
fundagdes da Loteria Genética: a analise combinatdria numérica das loterias em geral
também reagrupa nimeros (para a Chance: aminoacidos reagrupados) e finaliza em
uma seqiiéncia unica de codigos.

Uma possivel terceira alternativa seria a hoje em dia tdo comum cirurgia plastica
que pode formar e deformar praticamente qualquer parte do corpo humano e, mesmo
sem cobrir genuina mudanga de idade, ¢ aceitavel que se possa atingir uma aparéncia
fisica mais idosa, estrutura muscular cansada, visdo decadente, etc. Essa opgdo ndo
daria ao individuo outro corpo, mas o mesmo drastica e radicalmente mudado: um
corpo diferente.

Caso a alternativa do banco de partes de corpos se encaixe, pode-se dizer que a
Loteria Genética produz uma série de seres ao estilo da criatura do Dr. Frankenstein,
transformando a vida humana num enorme mosaico de partes reunidas, outrora
separadas, em que o self ¢ sempre e infinitamente o outro e sustenta fragmentos de
identidades alheias. A criatura do Dr. Frankenstein é constantemente relembrada na
discussdo da plasticidade e identidade dos corpos vivos. Nizia Villaga (1999, p.18)
relaciona ao corpo o texto eletronico, e o resultado dessa relagdo é a desumanizagio,
pois o texto eletrdnico pode ser facilmente rearranjado, movido, removido, fragmentado
e recombinado assim como a criatura resultante do experimento do Dr. Frankenstein.
Katherine Hayles (1999) aprofunda-se ainda mais no assunto, dizendo que o corpo,
assim como o texto, contém e sustenta informacao, sendo constituido de padroes e
codigos. Por essa razdo, argumenta Hayles, o corpo pode ser manipulado conforme o
texto, porque ambos sdo constituidos por padrdo, informacao e codigos.

Ahistoria de Mary Shelley, publicada em 1818, localiza-se em um imaginario de
ficgdo e horror, com temas tais como preconceito, rejei¢do, natureza, medo, e
principalmente a influéncia da tecnologia sobre a natureza, a busca cientifica do ser
humano pelo conhecimento. O resultado do experimento do Dr. Frankenstein é uma
criatura viva, feita de partes de outros corpos humanos, ja mortos, que deve enfrentar
o mundo por si mesma, ignorando a propria identidade. Uma diferenca importante a ser
apontada entre os corpos das personagens de Peter Carey e a criatura-mosaico de
Mary Shelley ¢, também, a questao do livre arbitrio e, consequentemente, uma oposi¢ao
entre escolha e destino, o que ndo priva as personagens, em qualquer dos casos, de
encontrarem-se a si mesmos perdidos. Embora “encontrar-se a si mesmo perdido”
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possa ser uma contradigdo em termos, serve aqui quando olhamos um pouco mais
proxima e atentamente para os individuos nas historias. Enquanto a criatura do Dr.
Frankenstein descobre-se perdida quando enxerga a si mesma através dos olhos alheios
— principalmente e em primeiro lugar através dos olhos de seu criador — e
subseqiientemente encontra-se no mundo, porém, constantemente rejeitado, incapaz
de encontrar seu lugar no mesmo mundo, as personagens de Peter Carey estdo perdidas
inicialmente e, insatisfeitas com as proprias vidas, fazem Chances em tentativas de
assentarem-se, pois “as pessoas raramente atiravam-se nos rigores da Loteria quando
estavam felizes com suas vidas*” (CAREY, 1993, p.66).

A “sindrome de Frankenstein” ¢ explicada por Steven Best e Douglas Kelner
(2001, p.162) como “uma obsessdo com o controle sobre processos naturais, ¢ a
perseguicdo de conhecimento para seu proprio interesse, separado de uma cuidadosa
consideragdo da ética, politica, ¢ conseqiiéncias potenciais” e a afirma¢do de que
“[seres humanos] ndo sdo mais espécimes ‘originais’, mas antes uma sintese de carne,
DNA, sangue e orgdos de outras espécies, chips de silicone, implantes e proteses
tecnologicos™ (BEST; KELLNER, 2001, p.161-162). Assim relacionadas, ambas as
historias (de Shelley e Carey) contrastam a distingdo primordial entre originalidade e
continuidade da vida: Dr. Frankenstein cria vida artificialmente, descarregando
eletricidade em matéria morta, e essa ¢ a razao pela qual a criatura ndo teve oportunidade
de fazer qualquer escolha; enquanto as personagens em “The Chance” tém sua matéria
viva drasticamente transformada justamente em conseqiiéncia de sua escolha, resultado
de seu descontentamento prévio.

Ivete Keil da a criatura do Dr. Frankenstein sua busca pelo “Corpo sem Orgios”
(Cs0), ao mesmo tempo que deseja ser humano — e, portanto, ter drgdos — sendo
humano exatamente por essa razdo (KEIL; TIBURI, 2004, p.154-155). Todavia, se a
existéncia humana é corporal/corporea, como no corpo que danga e o corpo torturado
(id., p.53), é possivel assumir que existe algo como o “humano” sem “corpo”?

Se “o campo de imanéncia ndo ¢ interno ao self, mas também nao provém de um
self externo ou um ndo-self’* (DELEUZE; GUATTARI, 2003, p.156), entdo o corpo
orgéanico ¢ um limite (6rgaos, 0ssos, carne, sangue) e € essa precisamente a razao pela
qual alguém necessita encontrar seu CsO, cessando qualquer limite entre ele mesmo e
o campo de imanéncia. Isso leva-nos a questdo de Donna Haraway sobre por que
nossos corpos deveriam terminar na pele (HARAWAY, 1991). A pele, sendo um 6rgéo,
como qualquer 6rgéo, ¢ um limite e interrompe o curso do desejo, o campo de imanéncia

“No original: “People rarely plunged into the rigours of the Lottery when they were happy with their life”.

5No original: “an obsession with control over natural processes, and the pursuit of knowledge for its own sake,
divorced from a careful consideration of ethics, politics, and potential consequences” e “are no longer species
‘originals’, but rather syntheses of flesh, DNA, blood and organs from other species, silicon chips, technological
implants, and prosthetics”. Todas as traducdes de “The Postmodern Adventure” ao longo do artigo séo de minha
autoria.

%No original: “The filed of immanence is not internal to the self, but neither does it come from an external self
or a nonself’ Todas as tradugdes de “How do make yourself a Body Without Organs?” ao longo do artigo séo
de minha autoria.
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que € o CsO. Entdo o que ocorre quanto a criatura do Dr. Frankenstein procura por seu
CsO ¢é uma problematica de identidade: alguém busca seu CsO na tentativa de encontrar
a si mesmo. Conseqiientemente, ¢ legitima a afirmagdo de que existe “humano” sem o
“corpo organico”, afinal, “[o] CsO ¢ o que resta quando retira-se tudo”’ (DELEUZE ;
GUATTARI, 2003, p.151)—ainda um corpo — e, mesmo baseado num campo de imanéncia
de desejo e ondas de intensidade, dado seu plano de consisténcia imaterial, é pura e
essencialmente humano, pois necessita do sujeito em fungdo de existir — um sujeito
que deseja, que transcende seu corpo organico — e o sujeito € o limite.

OUTROS FATORES RELEVANTES ENVOLVENDO
A CHANCE

A tradigdo judaico-crista valoriza a espiritualidade e volta aten¢do ao corpo como
lugar ou estabelecimento da alma, repudiando diversas praticas consideradas
subversivas, em razao de que essas praticas vdo de encontro a idéia do corpo como
templo de Deus devendo ser, portanto, preservado em castidade e integridade fisica,
por isso, pratica como suicidio, transtornos alimentares, rituais corporais e experimentos
envolvendo qualquer tipo de transfiguragdo sdo, por essa cultura, vetados. Enquanto
a metafisica classica argumenta que o corpo ¢ a prisdo da alma, as crengas cristas
estimam vida eterna do espirito através da ressurreigdo do corpo ap6s a morte corporal,
sustentando argumentagao teologica e biblica a favor de pureza espiritual e prevendo
o fim do sofrimento pos-vida. Sobretudo, a oposi¢do humanista classica entre mente e
corpo, articulada pelos valores de uma mente racional distinta do corpo, caiu com o fim
da Segunda Guerra para dar lugar a uma era pés-humanista em que a mente humana
espera sua transferéncia ao computador através de download (BEST; KELLNER, 2001,
p-194-195) buscando a conservagao.

Tal pratica concebe a mente como um arquivo de computador e, embora plausivel,
esse download ndo comprova que a mente ¢ o corpo humanos possam ser separados
um do outro. E nédo ¢ esse, ainda, o meio de divorciar ambos, porém um modo de
replicar a primeira: um arquivo baixado (downloaded) ndo é desprendido da fonte, mas
copiado ao hardware por um programa, ¢ criado entdo uma copia, um duplo.

O que torna uma Chance tao atraente € o fato de que trocar de corpo ndo apenas
possibilita livrar-se do material organico com o qual se “comegou a viver” (CAREY,
1993, p.58), mas, além disso, o fato de se poder escolher ser outro, apesar de que a
unica verdadeira escolha ndo ultrapassa a entrada na Loteria. Até o momento, o ser
humano nao escolhe nascer, existir, ou “vestir’” uma imagem especifica, vontade e
escolha ndo vém sem a vida ou com a auséncia dela, nenhuma das duas ¢ prévia ao
inicio da vida individual; ao invés disso, sdo “dadivas” ou “atributos”, por assim dizer,
ndo podendo ser localizadas ou encontradas fora dela. Entretanto, € possivel redesenhar

”No original: “the BwO is what remains when you take everything away”.
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ou reescrever, por meio de cirurgia plastica, por exemplo (quase) qualquer parte do
corpo que, de alguma forma, incomoda devido a uma imagem visual aversiva, ou a um
desvio do ideal, por ser desarmdnico. Somente apos modificar todas as partes
desarmonicas ou incomodas, ou talvez substituindo, aumentando, diminuindo,
colorindo, esculpindo, inserindo uma outra parte, é possivel perguntar se o primeiro
estagio da humanidade (de alguém) permanece, e onde.

Na verdade, essa remog¢ao do desarmonico esta de acordo com a descrigdo do
“sonho de pureza” de Zygmunt Bauman trazido a um lugar mais préximo: o corpo
humano. Em “O mal-estar da Pés-modernidade”, Bauman analisa o “sonho de pureza”
poés-moderno inerente ao homem e que insere na natureza a distingdo entre pureza/
ordem e sujeira/desordem, o qual leva a criagdo e invalidacdo de estranhos — sujeira
automotora (BAUMAN, 1997, p.27). Essencialmente, esse “sonho de pureza” deriva
da idéia de que todo ser humano nasce e vive num esquema de ordem, e denota um
esfor¢o a fim de resgatar esse esquema — organizar o ambiente, enquanto a defini¢do
de “sujeira” ou “impureza” ¢ estar fora do lugar. Nesse contexto, na tentativa de trazer
a teoria a outro campo como dito inicialmente, toda parte desarmdnica do corpo ¢
sujeira e deve ser removida em fungao de restabelecer a pureza e reorganizar o ambiente:
¢ a “sorte de vestir e despir identidades”.

Na historia de Carey, uma Chance antes de ser instrumento para remogéo de
sujeira, ¢ um meio de criar um novo contexto, um novo ambiente e, agregados a eles,
sdo trazidos novos conceitos de harmonia e, consequentemente, um outro tipo distinto
de sujeira. Fazer uma Chance equivale a re-entrar no mundo, ou em um mundo; apaga
o contexto anterior e abre um novo, totalmente desagregado do primeiro exceto pela
memoria, “ainda carregar suas memorias” (CAREY, 1993, p.57), mesmo caso ambos
estejam conectados por finas linhas — “mais ou menos intacta” (id. ibid.).

Algumas vezes uma Chance torna-se requisito necessario para alcangar ideais,
como no caso da personagem Carla, que deseja entrar na Loteria Genética e sair com
um corpo diferente a fim de juntar-se a Revolugdo. A personagem segue reafirmando
que sua autoridade sobre o proprio corpo reside justamente na decis@o de fazer uma
Chance, firme em sua for¢a e determinacdo apesar dos esfor¢os continuos de Paul
para fazé-la desistir. Entre as crencas de Paul esta o desacordo com o espirito
revolucionario do grupo a que Carla pertence, os Hups. Paul ndo é contra a tecnologia
Fasta ou a Chance — em prova disso ele mesmo fez quatro Chances quando poderia
ter parado logo apds a primeira. Paul é contra a Revolugao simplesmente porque ndo
vale todo o processo de desfigurar-se ou fazer a Chance nesse proposito. Numa
ultima tentativa de fazer Carla desistir de sua afirmada decisao, o discurso frenético
de Paul mostra experiéncia e desprezo:

Nio imagine que vocé ira esquecer tudo isso. Ndo imagine que tudo vai ir
embora. Pois qualquer conforto que vocé encontre com seus amigos, qualquer
consciéncia que vocé pacifique, qualquer culpa que vocé amenize, vocé ird
sempre olhar para tras com arrependimento e saber que foi desnecessario destruir.
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Vocé amaldigoara a moralidade da garota colegial que lhe enviou a um Centro de
Chance e em seus sonhos vocé encontrara seu caminho de volta para mim e vira
deitar ao meu lado e vird pescar comigo e todo mundo que vocé encontrar vocé
ird comparar e encontrar falhas em menor respeito.! (CAREY, 1993, p.84)

Carla destaca questdes referentes a controle, poder, decisdo e responsabilidade.
A matéria do livre arbitrio, embora ndo uma constante, é ainda evidente na historia e
um ponto crucial. Quando alguém decide fazer uma Chance, essa decisdo infere uma
suposta autoridade sobre o proprio corpo e destino e envolve, ainda, trés fatores/
estagios: 1 — posse (capital); 2 — probabilidade (risco); 3 — conseqiiéncias (resultado).

Primeiramente, e eliminatoria, a auséncia de dinheiro impede a oportunidade de
uma Chance, bem como qualquer outro bem de consumo. Dinheiro €, aqui, também
requisito para futuras aquisi¢des no contexto escrito em uma sociedade que gira em
torno de ideais de consumismo: ndo se faz uma Chance, simplesmente, se compra.

Em segundo lugar, apds gastar IG$ 2,000, encontra-se uma gama de possibilidades
a respeito da perda de partes da memoria e o alcance da aparéncia/imagem/forma/
deformidade fisica que constroem o risco de tal roleta-russa. O procedimento é
desconhecido, como observado pelo narrador no inicio da histdria: “ndo sabiamos
como funcionava, ou se funcionava do modo como eles nos diziam™ (CAREY, 1993,
p.56) e, aparentemente, feito durante um estado anestesiado, embora nao totalmente
entorpecido, conforme descrito por Paul quando respondendo a pergunta de Carla
sobre se uma Chance déi: “Faz vocé vomitar muito, e sentir-se doente, mas néo doi. E
mais um periodo dificil para sua cabega” (id., p.64). O fato de perder partes da memoria
pode estar também conectado com esse “periodo dificil para sua cabega™!”.

Em terceiro lugar, uma “perda” na Loteria Genética encaminha, como resultado, a seis
meses suportando um corpo ainda pior do que o anterior, ja que uma Chance potencialmente
acarreta uma perda. Perder em uma Chance significa ganhar um corpo “ruim”, “errado” ou
“feio”, em outras palavras, um corpo que ndo o esperado. Se alguém escolhe arriscar e
perde, s6 lhe sera permitido fazer outra Chance seis meses depois: ha possibilidades de
ganhar (o corpo desejado para o resto da vida) assim como a chance de perder (o corpo

corrente e ser obrigado a viver com o indesejado por pelo menos meio ano).

A precisa decisdo de fazer uma Chance ¢ realmente a primeira mudanga e o
estagio zero, acompanhado de certos principios ou uma ideologia que pode variar de
individuo para individuo. Contudo, o poder de decisdo ndo esta localizado na carne,

8No original: “Don’t imagine that you will forget all this. Don’t imagine it will all go away. For whatever comfort
you find, whatever conscience you pacify, whatever guilt you assuage, you will always look back on this with
regret and know that it was unnecessary to destroy it. You will curse the schoolgirl morality that sent you to a
Chance Centre and in your dreams you will find your way back to me and lie by my side and come fishing with
me on the pier and everyone you meet you will compare and find lacking in some minor respect”.

9No original: “we didn’t know how it worked, or if it worked the way they said it did”

°No original: “It makes you vomit a lot, and feel ill, but it doesn’t hurt. It's more a difficult time for your head”.
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ele denota uma qualidade ndo-material ¢ uma propriedade que ndo pertence a parte
chamada de meat (carne, substancia) pela cultura cyberpunk. Portanto, o ndo-fisico
leva o fisico a um jogo de aposta que sera guiado pelo elemento externo da tecnologia
alienigena. No principio, o preco a pagar ¢ desconhecido, mas néo tdo aterrorizante ou
desencorajador quanto a idéia de manter a mesma aparéncia atual.

Dada a enorme variedade de possibilidades, o individuo que faz uma Chance
toma conhecimento da grande importancia portada pelo corpo, a ponto de depender
da propria imagem para atingir um objetivo, a0 mesmo tempo em que direciona pouca
preocupacdo aos custos dessa mudanga, a ponto de submeter o corpo (como Unica
posse real ou palpavel) a esse tipo de aposta. Talvez os custos sejam tdo baixos que
conseguir dinheiro suficiente torna-se mais dificil do que tomar coragem suficiente
para submeter o proprio corpo — como representagdo corporal ou consciéncia
incorporada — as singularidades de uma técnica desconhecida. Seja isso ou a ideologia,
o conjunto de idéias, enorme e profundamente enraizadas a ponto de permitir que
alguém ignore todos os obstaculos a serem superados e eventualmente transformando-
os em meras circunstancias ao invés de dificuldades.

Essas inferéncias presumem que o individuo que faz uma Chance carrega ao
menos uma basica ou minima idéia no que concerne o corpo — ele esta ciente de que
tem um corpo e considera-o como instrumento util para fazer acontecer eventos
consideravelmente importantes e cruciais. Agora os corpos na histdria e seus lugares
serdo apresentados.

O LUGAR DO CORPO

Pensar o corpo humano tornou-se questio de pensar quais sdo ¢ onde estio os
limites da humanidade (como condi¢do humana) e o quao longe vai sua mutabilidade.
Podemos assistir ao corpo sendo transformado por tecnologias sempre recentes e
reescrito pelo uso de moldes totalmente diferentes apds a aurora de um novo
antropomorfismo no qual o termo “humano”, e suas infinitas dire¢des, flutua entre
natural e artificial abrangendo ambos. A atitude de tratar “natural” como sinénimo para
“organico” torna-se entdo obsoleta desde que os seres vivos foram misturados com
produtos artificiais (comida, medicamentos, veiculos de transporte, ferramentas e
utilidades de computador) a fim de incrementar ou melhorar as condi¢des de vida e
manté-la, principalmente apds a Segunda Guerra. O mito do ciborgue de Donna Haraway
cabe aqui como representacao da interacdo humano-maquina e organismo-tecnologia
bem como da dissolugdo da distingdo entre o natural e o artificial (HARAWAY, 1991).

Se as tecnologias como as descritas por Haraway (1991), Hayles (1999) e Beste
Kellner (2001), por exemplo, sdo sumariamente extensdes do cérebro, corpo e
(in)consciente humano, como sugerindo por Lucia Santaella (2004, p.245), entdo pode-
se afirmar imediatamente o corpo como sife para experiéncia/experimento/sensagio, e
tomar os o6rgaos do sentido como interfaces para entrada e saida de dados. Santaella
(2004, p.200) desenha um vasto mapa das multiplas realidades do corpo poés-humano:

Textura, n.16, jul./dez. 2007 119



o corpo remodelado — para construgdes artificiais baseadas em partes e fungdes
organicas; o corpo esquadrinhado — com propositos médicos; o corpo plugado — para
o cyber-espago. Este ultimo ¢ subdividido de acordo com cada interface que entretém:
imersdo por conexao, imersdo por avatares, imersdo hibrida, telepresenga, ambientes
virtuais. Ha ainda o corpo simulado — para representagdo grafica e imaginario numérico;
o corpo digitalizado — representagdo tridimensional detalhada; e o corpo molecular —
para manipulacdo genética.

Desde os anos 40 e principalmente apds os anos 50 e 60, o comportamento e
desenvolvimento dos autdmatos vem sendo estudado sob uma perspectiva cibernética
para a qual todo organismo vivo ¢ auto-organizado, reflexivo e um complexo (elemento do)
sistema. A robdtica visa a construir, no mais alto estagio, programas e sistemas completamente
auto-suficientes independentes da interferéncia humana, enquanto a protética ocupa-se
com a constru¢do de partes biomecanicas do corpo para substituicdo de perdas. Nesse
meio tempo, as descobertas da engenharia genética tornam quase certamente bem-sucedida
uma reconstrugdo de bioespécies por procedimentos como a clonagem.

Presumivelmente, como uma molécula de DNA contém o codigo genético de um
individuo, uma mutacgdo nesse co6digo transtorna a continuidade da base quimica da
vida e de alguma forma consequentemente afeta a incorporagdo inteira —a continuidade
do corpo. No que concerne a isso, Katherine Hayles observa que a “[m]utacao é
crucial porque nomeia o ponto de bifurcacdo no qual a interagdo entre padrdo e
aleatoriedade causa a evolugdo do sistema para uma nova direcdo”!" (HAYLES, 1999,
p.33). Portanto, transtorno/mutagdo precisamente prova continuidade/padrio.

E possivel seguir ao longo da historia varios tipos distintos de corpo e assistir a
diversidade de seu elenco de personagens. Cada um dos tipos indica um grupo distinto
de individuos e representa uma espécie diferente de personagem universal, como
veremos nos paragrafos seguintes, que deverdo servir ao propdsito de mapear os
varios lugares ocupados pelo corpo na historia.

O segundo paragrafo da historia aponta os Leapers — os corpos suicidas —,
atirando-se de telhados de prédios e pontes. Juntar-se aos Leapers, considera
Paul, esta além da alternativa dos Fastalogians. Nao seria, porém, o inverso? A
Loteria Genética estando além da opg¢ao do suicidio? No caso de ndo haver coragem
suficiente para matar-se, ao menos ¢ possivel mudar o corpo, tornar-se outro.
Contudo, essa questdo ndo ¢ discutida na histdria, ou seja, Paul provavelmente
ndo considera a opgdo inversa. Muitas sdo as razdes que levam ao suicidio como
ultima resposta; entretanto, a mais freqiiente € a intolerabilidade da situagdo. Sobre
os Leapers, o narrador nao fala muito, apenas um breve paragrafo para compara-
los a “frutas maduras demais” caindo de “arvores podres de um pomar esquecido”
(CAREY, 1993, p.55).

""No original: “Mutation is crucial because it names the bifurcation point at which the interplay between pattern
and randomness causes the system to evolve in a new direction”.

120 Textura, n.16, jul./dez. 2007



Ha ainda os corpos aliens — os Fastalogians — o retrato da desordem, com sua
atitude infantil e aparéncia inofensiva quando nao confrontados, vestindo roupas que
ndo servem. A aparéncia externa desorganizada dos Fastalogians funciona como
camuflagem: “Em aparéncia eles eram tdo menos ameagadores do que os americanos”
(id., p.56), de outro modo uma aproximacgao se faria impraticavel e a barreira entre
visitantes e anfitrides seria dificil de quebrar, afinal os Fastalogians vém do espago e
provavelmente seus corpos sdo diferentes dos corpos humanos (o corpo dos
Fastalogians ndo é comparado ao corpo humano em temos de estrutura/formagdo em
nenhum momento da histéria).

O corpo sem vida — o cadaver — da histdria aparece e é encontrado ao lado de
Carla, na forma de um homem velho. Carla faz uso desse homem velho a fim de ganhar
dinheiro, o que, na historia, ¢ uma pratica comum entre pessoas que precisam levantar
dinheiro para funerais. O cadaver ¢ um importante indicador da evidéncia fisica do
corpo ao redor da qual a vida ou existéncia humana gira. A sugestdo, feita por Ivete
Keil em “Dialogo sobre o corpo”, é que “[0] corpo morto marca a presenga da morte e
sem ele a morte deixa de existir. Além de negar a morte com a cremagdo, estamos
criando um imaginario de ndo-morte” (KEIL; TIBURI, 2004, p.121). A morte reside no
corpo morto conforme a vida reside no corpo vivo, se negarmos a morte, estaremos
consequentemente negando o corpo morto, o corpo ¢, logo, a vida. O corpo é o
conector entre ambos, o instrumento que esta no meio e constitui a ponte sustentando
ambos os fenomenos. Conceber a vida leva a pensar sobre a morte como seu oposto
possivel mais evidente.

O que ¢ a morte sem o corpo morto e aonde iria o segundo sem o primeiro? E se
ambos sdo tdo intimamente conectados, se dependem um do outro, o que ¢ a vida sem
corpo? Devido a uma questdo cultural, a sociedade ocidental contemporanea discute,
pensa e problematiza a morte como problema ou tabu. A observagao de Ivete Keil € que
“inegavelmente, a maior violéncia para noés ¢ a morte. O mais intimo dessa violéncia, o
corpo” (KEIL; TIBURI, 2004, p.185). Para ambas Keil e Tiburi, o corpo que danga é um
instrumento do dangarino, o corpo torturado ¢ um instrumento nas maos do torturador,
o corpo libertino ¢ um instrumento de prazer, todas essas proposigdes sustentam a
carne/substancia/meat como meio e ndo finalidade.

Bem como arte (danga), tortura e prazer, a ideologia usa o corpo como instrumento,
pois ndo esta localizada em nenhuma parte especifica do corpo. E ento que Carla se
sobressali, a personagem revolucionaria com um corpo de rica e uma Chance marcada.
Ela pertence a um grupo revolucionario de pessoas que “achavam que o modo para
lutar na Revolugdo era ter um corpo tdo grotesco ¢ mal-formado como o dos meus
amigos [de Paul] nos Parques e Jardins”'? (CAREY, 1993, p.62). As idéias de Carla,
como as de seus pais, ndo estdo de acordo com sua fisionomia, embora mais tarde ela
va entrar em contato com a realidade e mostrar uma parcela minima de arrependimento
quando chora ao lado da cama de Paul a noite.

2No original: “who thought the way to fight the revolution was to have a body as grotesque and ill-formed as
my friends at the Parks and Gardens”
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Se o0 esquizo (schizoid), como argumentado por M. W. Smith, “identifica os
territorios da historia com o CsO” e “desterritorializa e reterritorializa significados
passando através do CsO como expressdo de desejo individual”'® (SMITH, 2001,
p.71), entdo essa de/reterritorializacdo ¢ refletida na tentativa dos Hups de resgatar sua
terra e passado, bem como na busca do corpo adequado para encaixar-se na Revolug@o.
O CsO dos Hups ¢ sua vontade e energia para lutar, que persistira apos n Chances.
Eles substituem um corpo “real” por outro tdo “real” quanto o anterior, trocando “ser”
por “tornar-se” conforme seus se/ves sdo fundidos com/substituidos por varios outros
e ainda permanecer self. Enquanto “ser” representa um estado estatico, naquele onde/
quando se estd, sem modifica¢do, “tornar-se”, conforme M. W. Smith, ¢ uma
multiplicidade reconhecivel de desejos, ¢ um estagio sempre no meio, ¢ as
desterritorializagdes e reterritorializa¢des transformando o self (SMITH, 2001, p.73).

Entdo de onde vem a necessidade de uma revolugdo para pessoas que pertencem
a classe mais alta, como Carla? Eles precisam lutar contra quem roubou seu espago e
retém mais poder do que eles: os Fastalogians. Em outras palavras, uma réplica efetiva
a intervencao Fastalogian numa historia que ndo pertence aos mesmos por direito e
uma luta pela retomada da terra (colonizagdo) e da vida, somente é possivel utilizando-
se a propria tecnologia Fastalogian. A Revolugdo € uma tentativa de fixar o presente
através do resgate do passado.

Os Hups sdo descritos por Paul, o narrador, como um grupo formado por
aberragdes, ou “pessoas tdo romanticamente feias como eu nunca havia visto [...]
Falhas ¢ enfermidades eram mostradas com um orgulho que seria estranho para
qualquer um que ndo fosse um Hup”'* (CAREY, 1993, p.70). Entre eles, em reunides
na casa de Carla, estdo o ando e a mulher de nariz-de-gancho, duas personagens
que rejeitaram seus corpos. Ambos encontraram o padrido de beleza antes de suas
Chances e agora sdo vistos como pura deformidade ndo apenas por seus
companheiros Hups. O ando mostra aos outros sua beleza numa fotografia onde
aparece deitado na praia. A mulher de nariz-de-gancho é desvendada mais tarde
como sendo Jane Larane, a atriz “outrora bonita e famosa”. Esse ¢ o modo julgado
pelos revolucionarios como o melhor para lutar, um modo além da compreenséo de
Paul, seja por ele ter feito sempre parte do proletariado ou porque ele é tdo menos
preocupado com uma revolugdo sem sentido e fadada ao fracasso do que com
onde conseguir dinheiro para seu proximo engradado de cerveja: “Uma idéia ndo
valia a pena para mim, ndo valia a pena lutar por ela. Eu lutaria por uma cerveja, uma
refei¢do, uma mulher, mas nunca por uma idéia” (id, p.64).

3No original: “indentifies the territories with history with BwO” e “deterritorializes and reterritorializes meanings
across the BwO as an expression of individual desire”. Todas as tradug¢des de “Reading Simulacra” ao longo do
artigo sdo de minha autoria.

#No original: “people as romantically as any | had ever seen [...] Faults and infirmities were displayed with a
pride that would have been alien to any but a Hup.”
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O CORPO DO NARRADOR

O protagonista, Paul, exerce um importante papel na histéria ocupando o corpo
do narrador. Para Katherine Hayles, o narrador, além de contar a historia, ¢ uma
autoridade, um manipulador de codigos, desde que o texto sera digitalizado em
algum lugar ao longo de sua existéncia. O narrador, explica ela, vai de narrador a
manipulador de codigos aos proprios codigos, bem como, logicamente, o leitor vai
de ouvinte a leitor a decodificador; o texto produz o leitor no nivel seguinte ao que
o narrador produz o texto (HAYLES, 1999, p.46). Em How we became posthuman:
virtual bodes in cybernetics, literature and informatics, Hayles explica a transi¢ao
de presenga, posse e localizagdo fisica para reconhecimento de padrdo e acesso a
dados. Em seguida explica como a informagao perdeu o corpo € como a vida artificial
(AL) ¢ tdo natural quanto a vida orgénica. Se o reconhecimento de padrdo ndo
necessita em absoluto a presenca, entdo a perda do padrdo ndo infere a perda da
presenca. Ao invés disso, é enraizado numa fundagdo de presenga/auséncia; e se
assumissemos que “porque somos essencialmente informagao podemos nos livrar
do corpo” como sugerem algumas teorias acerca dos automatos (id., p.12), a
informagdo perdeu o corpo justamente porque presenca/auséncia cedeu lugar a
padrdo/aleatoriedade.

Paul perdeu apos passar pela Loteria, ele ganhou “o corpo de um lutador de rua
envelhecido [...] um corpo feito para conter furias”'> (CAREY, 1993, p.58), embora
essas furias ndo fossem mostradas violentamente ou direcionadas a “causas nobres”
como, por exemplo, a Revolugdo, como sugerido pelo ando: “Vocé deveria considerar
juntar-se ands [...] entdo nao teria esse problema que tem com Carla. Existem problemas
maiores aos quais vocé€ poderia direcionar sua raiva. Sua situacdo agora é que esta
gastando sua energia ficando enraivecido com as coisas erradas”'® (id., p.83). Paul tem
o corpo mais indicado para o tipo de luta proposta pela Revolugdo. Entretanto, a
problematica dele ¢ inteiramente voltada ao campo pessoal: sua preocupagdo em
postergar a Chance de Carla indefinidamente.

No momento em que Paul enfatiza ndo valer a pena lutar por uma idéia, ele
confirma a pouca atengao e importancia dadas a mente, alma ou esséncia humana,
em relagdo a causas materiais, por exemplo, “uma cerveja, uma refei¢ao”, “no mundo
das idéias eu ndo tinha principios” (id., p.64) diz ele apds uma discussdo com
Carla. Paul, por conta disso, ndo admite a associag@o de idéias a formas, ambas
nao podem, para ele, ser unidas/integradas num todo. Suas quatro Chances provam
isso. A discussdo comeca quando Paul decide dizer a Carla que ela tem um corpo
bonito. Ela afasta-se e pergunta a ele sobre seus conceitos de beleza, como no

trecho seguinte:

5 No original: “the body of an ageing street-fighter. It was a body built to contain furies”.

6 No original: “you should consider joining us [...] then you would not have this problem you have with Carla.
There are bigger problems you could address your anger to. Your situation now is that you are wasting energy
being angry at the wrong things”.
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‘O que ¢ mais bonito, um pombo ou um corvo?’
‘Um pombo, se vocé se refere a uma rosela. Mas ndo sei muito sobre pombos.’
“O que ha de errado com um corvo?’

‘Um corvo € negro e tem a aparéncia horrivel. E pesado. Seu grito ndo ¢ atraente.’

‘O que torna seu grito ndo atraente?’

[...]
‘Ele soa desolado,’ ofereci.

“Vocé acha que ¢ a inteng¢éo do corvo soar desolado? Talvez vocé seja ignorante
e ndo saiba escutar um corvo.’

[...]

‘Quais peitos sdo melhores?’

Euri. “Néo sei.’

‘Quais pernas?’

‘Nao sei. Eu gosto de pernas longas.’!”
[...](id., p.63-64, énfase minha)

O primeiro estagio da discussdo levanta a questdo da relatividade da beleza
(BAKER, 2003), o discurso retérico de Carla “tenta demonstrar que o nio atraente é da
mesma ordem do atraente” (id., p.151), um ponto familiar e crucial na discussao da
estética que sugere a relatividade da beleza, atratividade e agradabilidade ao ponto de
vista do observador e a questdo da inversdo de valores (o que também ¢é usado pelos
Hups como parte de sua estratégia, conforme observado por Backer: “a negacdo aberta
de concepgdes sociais dominantes do que conta como bonito e, num contra-movimento,
a glorificagdo da feitra.”).

O segundo estagio da argumentagdo aponta a idéia de Paul da previsibilidade da
natureza em contraste com a imprevisibilidade da tecnologia:

‘Gosto das Grevilleas.” Eu disse desaprovando.

[...]

‘Sao pequenos arbustos. Crescem na argila, nas piores situacdes. Ao redor de pedras
ou nas encostas secas de montanhas. [...] Suas folhas sdo mais como espinhos.
Parecem duros e sem graga, ninguém pensaria em olha-los duas vezes. Mas em
novembro [...] tém flores como gloriosas aranhas vermelhas. Acho-os lindos.’

”No original: “What is more beautiful, a parrot or a crow?’ ‘A parrot, if you mean a rosella. But | don’t know much
about parrots.” ‘What’'s wrong with a crow?’ ‘A crow is black and awkward-looking. It's heavy. Its cry is
unattractive.” ‘What makes its cry unattractive?’ [...] ‘It sounds forlorn,” | offered.’ ‘Do you think that is the crow
intention, to sound forlorn? Perhaps you are ignorant and don’t know how to listen to a crow.’ [...] ‘Which breasts
are best?’ | laughed. ‘I don’t know.” ‘Which legs?’ ‘I don’t know. | like long legs.”
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‘Mas em outubro?’

“Em outubro eu sei como serdo em novembro”'® (CAREY, 1993, p.63-64)

Quando Paul descreve a Carla o comportamento das Grevilleas, aponta a
importancia de esperar pelo desfecho natural, pois a natureza fard seu papel, em
contradi¢do com o comportamento do proprio Paul ao fazer uma Chance seguindo a
outra, indo contra a natureza humana. O exemplo das Grevilleas também serve como
ponto de oposi¢do a Chance como interferéncia tecnolégica no curso da vida, pois,
diferentemente das Grevilleas, o individuo que passa pela Loteria ndo tem a menor
idéia de como sera “em novembro”. Nesse paragrafo, a natureza, recordada por Paul,
da a ele a sensacdo de seguranga em oposi¢do a sua realidade — completamente
imprevisivel, quando falando sobre as Grevilleas, Paul encontra um lugar no discurso
para ser confortado pela idéia de que alguma coisa — qualquer coisa —no mundo ainda
se pode prever, ainda “faz sentido”, ou ainda segue a logica.

O que serve aqui, como comentario final, ¢ que o corpo como o viemos
concebendo, ¢ 0 modo de pensa-lo, ndo é mais 0 mesmo. Peter Carey usou de uma
manifestagdo literaria para mostrar e provar essa afirmagédo, para fazer o leitor pensar
sobre quantas Chances ja fez e qual o montante de razdes e conseqiiéncias de/para
essas Chances. Quando decido mudar meu corpo, o que exatamente estou decidindo
mudar? E o que é realmente esse corpo a que chamo meu?
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Transformando a capital do carvio em cidade
das etnias: o processo de transformacao
da identidade urbana de Criciuma/SC
no periodo de seu centenario (1980)

Michele Gongalves Cardoso
Dorval do Nascimento

RESUMO

As cidades da regido carbonifera de Santa Catarina se formaram a partir de um duplo
registro, aquele da imigragdo que forneceu o nucleo inicial de povoamento e o da industria de
extracdo de carvao mineral que moldou por longos anos as suas identidades urbanas e conformou
uma cidade que podemos chamar de carbonifera. No cruzamento desses dois registros forjaram-se
lutas de representagdes que implicaram num redimensionamento das identidades urbanas das
cidades em questio, em especial no pds-guerra. Tomando Cricitima, a cidade polo da regido, como
campo de observagdo e as comemoragdes do Centenario de colonizagao italiana da cidade como
ponto de partida, serfio analisadas os processos de mudanca identitaria da cidade, observando-se
as novas representagdes que se estabelecem no imaginario urbano, os interesses sociais envolvi-
dos e os meios encontrados para operar a transformagao identitaria da urbe.

Palavras-chave: Cidade. Identidade urbana. Etnicidade.

Transforming the coal capital in ethnic city: The process of urban
identity transformation of Criciuma/SC in its one hundredth
anniversary (1980)

ABSTRACT

The cities of the coal mining region in the state of Santa Catarina were formed from a
twofold record, one related to the immigration process, which supplied the initial nucleus
settlement, and one related to the coal mining industry, which molded for many years its urban
identities and gave shape to what one might call a carboniferous city. In the crossroad of these
two registers, battles for representation were forged, which resulted in the reshaping of the
urban identities of these cities, especially during the post-war period. Considering Criciima
(the pole city of the region) as our field of observation, and considering the Italian colonization
centenary of the city as the starting point, the identity changing processes of the city will be
analyzed, focusing on the new representations that were established in the urban imaginary, the
correlate social interests and the several ways used to operate the urban identity transformation.

Keywords: City. Urban identity. Ethnicity.
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Quando se comemora um centendrio de uma cidade, os pensamentos estdo
voltados ao passado, analisando-se dessa forma o processo que a cidade vivenciou
desde seus primeiros habitantes, como os fatos mais marcantes, até chegar-se naquele
momento atual em que o passado é recordado no presente, sendo festejado, e almejando
novas comemoragdes no futuro. Assim aconteceu com a cidade de Criciuma que, em
1980, festejou seu Centenario e utilizou a data para modificar a sua identidade urbana.

Criciima teve como fator impulsionador de seu desenvolvimento urbano a extragdo
de carvao e foi através desta atividade econémica que ela ficou conhecida nacionalmente,
recebendo o titulo de “Capital Brasileira do Carvao”. Podiam ser evidenciadas diversas
caracteristicas na cidade atreladas ao carvao. A atividade carbonifera deixava marcas na
cidade e em seus moradores; e dessa forma o imaginario do carvao foi se constituindo e
a identidade de Criciima foi se fixando em torno dessa atividade. No entanto, com o
Centenario da cidade, uma outra representagao identitaria surge, colocando o carvao em
segundo plano, centrando-se na importancia da etnicidade na formagao da cidade e na
contribuicdo dos diversos grupos étnicos que ali se fixaram. A primeira iniciativa étnica
publica voltada a valorizagdo da etnicidade na cidade anterior ao Centenario surgiu em
1955, com José Pimentel, que propds uma homenagem aos grupos étnicos formadores da
cidade através de um monumento publico'.

A IDENTIDADE ETNICA EM CRICIUMA

Na cidade de Criciuma, a identidade urbana sofreu um processo de alteracdo que
teve nas comemoragdes do Centenario o seu momento culminante, a partir da valorizagédo
de relagdes de tipo étnico. Porém, na cidade o termo etnia era novo para a populagéo,
como se pode perceber nas palavras de Maria Marlene Milaneze Just, quando discorreu
sobre a dificuldade de se fazer uma comemorag@o étnica em Criciima, pois “numa
cidade que ninguém conhecia nem a palavra etnia, eles [a populagdo] ndo sabiam nem
0 que era etnia, ndés que tivemos que fazer um trabalho nas escolas, nas escolas
municipais e nas escolas estaduais com o professor™.

Este relato evidencia que a nova identidade urbana que estava sendo criada para
a cidade ndo partia da iniciativa popular, e sim dos interesses da administrag@o publica
municipal, ainda que respondesse a demandas de determinados grupos sociais, aqueles
que percebiam na etnicidade uma possibilidade de aumento de seu capital simboélico
nas disputas sociais. A populacdo conhecia e se identificava com a representagao de
cidade do carvao, pois era essa a imagem que os moradores vivenciavam no cotidiano.
No entanto, a administragcdo municipal deu enfoque a questdo étnica nas comemoragdes
do Centenario e colocou o carvdo em segundo plano, sendo este visto como um
elemento negativo para a cidade que se pretendia comemorar.

"PIMENTEL, José. Monumento ao Imigrante. Tribuna Criciumense, 01 ago. 1955, p.1-4.

2Maria Marlene Milanez Just, entrevista concedida no dia 23 de mar. 2007. A entrevistada foi Secretaria de
Educagéo no municipio de Criciima no periodo das Comemoracdes do Centenario, tendo participado ativa-
mente como organizadora do evento.
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O imaginario do carvao surgiu forte na cidade de Cricitma em meados de 1940,
incentivado por uma politica nacionalista do governo, uma politica de afirmagdo do
elemento nacional. Com a atividade carbonifera, também houve um aumento do nimero
de “estrangeiros” na cidade, pois a atividade atraia muitas pessoas que vinham a
procura de emprego. A presenca dessas pessoas na cidade fazia emergir agdes cotidianas
de afirmagédo de identidades, em especial de grupos de descendentes dos imigrantes,
que se agarravam as suas origens como forma de afirmagao social. Esses sentimentos
foram publicizados nas comemoragdes do Centenario, ao lado de outros processos
culturais, desvalorizando o imaginario do carvdo, como pode ser analisado em folders
da prefeitura que destacavam os maleficios da extra¢do carbonifera: “Praticamente
destituida de atrativos naturais — de que s@o tdo prodigas as cidades catarinenses —
Criciuma ressentia-se ainda do fato de ter como principal atividade economica uma
acgdo necessariamente negativa sobre o meio-ambiente”.’

A “Capital Brasileira do Carvao” comegou a ser vista por um outro aspecto, nao
tendo mais o fator econdmico como principal enfoque na avaliagdo da cidade, e sim os
problemas que a atividade carbonifera apresentava. Ainda no mesmo folder, a cultura da
cidade recebeu énfase ja que, mesmo tendo a cidade reconhecimento nacional por sua
economia, a populagdo ndo teria, segundo essa visdo, uma identidade cultural formada:

E o proprio exercicio da exploragéo, evidenciada pela significativa contribui¢ao
que a cidade passou a dar ao Estado e ao Pais com o carvdo e com azulejos, a
cidade ressentia-se também da falta de uma identidade cultural e de um grau de
coesdo interna mais expressivo. Era como se a cidade, como nucleo natural de
convivéncia e de encontro entre as pessoas, no acreditasse em si mesma e, por
isso mesmo, ndo se assumisse por inteiro.*

Dessa maneira, a atividade carbonifera teria levado a cidade ao reconhecimento
nacional, porém o carvdo nao teria consolidado uma identidade ou entdo, o que era
mais plausivel, consolidado uma identidade que era recusada. Neste periodo, a
administra¢do do entdo prefeito Altair Guidi se preocupava em tentar contornar os
problemas gerados pela atividade carbonifera realizando diversas intervengdes urbanas,
como o cal¢addo da Praga Nereu Ramos, o Pagco Municipal e a conclusdo da Avenida
Centenario, obras que buscavam criar uma cidade diferente, mais arborizada, mais
acolhedora, e menos “suja e escura”.

Na historia oficial de Cricitima ja era relatada a idéia de que alguns grupos étnicos
haviam sido responsaveis pela fundacdo da cidade. Citavam-se trés grupos: italianos,
alemdes e poloneses. Seriam estes 0s que primeiro investiram na construgdo de

3Folder da prefeitura em que a gestédo faz uma avaliagdo sobre a cidade e as melhorias que a prefeitura teria
realizado. Administragdo Altair Guidi. s/d. Arquivo Histérico de Criciuma — caixa 76.
4ldem.
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Cricitima, e esse fato faz com que os grupos e suas familias ganhassem destaque neste
discurso, pois,

as lutas a respeito da identidade étnica ou regional, quer dizer, a respeito de
propriedades (estigmas ou emblemas) ligadas a origem através do lugar de
origem e dos sinais duradouros que lhes sdo correlativos, como o sotaque, sdo
um caso particular das lutas das classificagdes, lutas pelo monopdlio de fazer
ver e fazer crer, de dar a conhecer e de fazer reconhecer, de impor a defini¢ao
legitima das divisdes do mundo social e, por este meio, de fazer e de desfazer os
grupos. (BOURDIEU, 2003, p.113)

Assim, a origem étnica se tornou um diferencial que foi utilizado nas relagdes
sociais na cidade, como também nas rela¢des de poder. Este papel que a identidade
étnica desempenhou para os que se beneficiaram dela também pode ser analisado de
outras maneiras, pois a identidade étnica toma varios aspectos na vida dos atores
sociais. Se ha alguns anos as pessoas tinham facilidade em se identificar, atualmente a
identidade pode ser vista por tantos angulos que se torna dificil responder quem
somos noés hoje. Antes uma das principais formas de identificagdo era a identidade
nacional que se constituia segundo Stuart Hall de cinco pontos: a narrativa da naco;
a intemporalidade; a inven¢do das tradi¢des; o mito fundacional; e o povo puro, um
povo que seria original daquele pais. (HALL, 2005, p.52-55).

No entanto, atualmente o eixo identitario ndo esta voltado somente as identidades
nacionais. A identidade pode ter varios ambitos e particularidades. Surgiram em meados
dos anos 80, novos movimentos que levantam bandeiras identitarias, tendo origem
nas minorias que sofriam com os estereotipos negativos gerando preconceito, portanto,
sendo excluidas socialmente. Esses movimentos objetivavam “questionar o
essencialismo da identidade e sua fixidez como algo ‘natural’, isto €, como uma categoria
biologica” (SILVA, 2000, p.37). Dessa maneira, estas pessoas se uniram com as suas
mais variadas caracteristicas e se tornaram grupos sociais. “Os anos de 1980 foram
uma década de inventividade frenética. Novas bandeiras foram costuradas e erguidas,
novos manifestos elaborados, novos cartazes concebidos e impressos” (BAUMAN,
2005, p.42). Esses movimentos surgiram para suprir uma necessidade ja que

a classe ndo mais oferecia um seguro para reivindica¢des discrepantes e difusas,
o descontentamento social dissolveu-se num nimero indefinido de
ressentimentos de grupos ou categorias, cada qual procurando a sua propria
ancora social. Género, raga e heranga coloniais comuns pareceram ser os mais
seguros e promissores. (BAUMAN, 2005. p.42)

Dessa forma, a partir do surgimento destes movimentos contestatorios dos
padroes da sociedade, uma inica pessoa pode ser identificada com diversas identidades
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sociais, ja que pode exercer diversos papéis, como o de mulher, o de trabalhadora, de
estudante, de militante politico entre outras fungdes reconhecidas socialmente.

A questdo da imigragdo e do reconhecimento social das familias tradicionais de
Criciima pode ser visto num documento escrito em 1979, que tinha como objetivo fazer
uma sintese historica da cidade, sendo que neste ¢ relatado o processo de imigragdo
das trés etnias, contando sua saida da terra natal, relatando também as dificuldades
encontradas na viagem, e por ultimo a chegada e a fixagao na futura cidade de Criciuma.
Aos italianos ¢ atribuida a fundagao da cidade “escolheram para acampar e sediar a
nova coldnia a margem de um riacho. Assim, as margens do Rio Cricitma, limpido e
piscoso, funda-se a 6 de janeiro de 1880 o nticleo colonial de Criciuma.” Dez anos
depois da chegada destes imigrantes italianos tem inicio a colonizagdo polonesa:

se o desbravamento e colonizagdo do atual sitio urbano de Cricitima e adjacéncias
couberam ao elemento italiano, deve-se creditar ao imigrante polonés, oriundo
de diversas cidades da Polonia, o mérito de ter plantado o primeiro ntcleo de
colonizagdo na zona leste/nordeste do municipio.®

Chegam também neste periodo os imigrantes alemfes “em que pese ser
Forquilhinha considerado o nucleo que deu origem a colonizagao alema do municipio™’ .
Os descendentes destas familias eram neste momento pessoas de destaque em Criciuma.
As trés etnias tidas como fundadoras aparecem nas discussdes sobre a cidade,
marcando sua presenga ao nomear bairros, ruas e pragas com os nomes destas familias.
No entanto, nas comemoragdes do Centenario outros dois grupos étnicos sdo incluidos
e tidos como fundadores da cidade: os portugueses e os negros.

A etnia portuguesa e a etnia negra ndo apareciam como fundadoras da cidade na
historia oficial. Muitos criciumenses ndo se identificavam como descendentes dos
grupos tidos como fundadores, assim a entrada de mais dois grupos étnicos demonstra
a politica inclusiva que regia as comemoracdes do Centenario. A etnia portuguesa teria
como objetivo representar uma parte da populac@o que se poderia chamar de “brasileira”
—maioria da populagdo da cidade — e que ndo poderia ficar de fora do esquema identitario
que entdo se elaborava.

A dificuldade com o grupo étnico portugués pode ser percebida nos relatérios
das entrevistas que posteriormente serviram de base ao livro que Otilia Arns organizou,
considerado como a obra oficial do Centenario (ARNS, 1985). As entrevistas mostram
que a etnia portuguesa quase nao dispunha de descendentes que se reconhecessem
como tal®. Neste caso, durante as pesquisas, as pessoas consideradas portuguesas,

5 Sintese histérica. Arquivo Histérico de Criciuma. 17 out. 1979, caixa 34.

ldem.

"Idem.

8 Entrevistas Descendentes da Etnia Portuguesa. Arquivo Histérico de Criciima, caixa 59.
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geralmente ao responder sobre seus ancestrais, simplesmente se diziam brasileiros,
ndo havia qualquer identificagdo com os costumes portugueses. Isso também pode
ser evidenciado no livro (idem), pois poucos portugueses sdo citados tendo grande
énfase uma Unica pessoa, Dona Micas, como tipica representante da etnia.

A presenga do grupo étnico negro também se deu através do convite dos
organizadores do Centenario. Estes entraram em contato com algumas pessoas e
iniciaram reunides com o objetivo de pensar que caracteristicas desse grupo poderiam
ser valorizadas por eles, sendo que essas reunides foram iniciadas com a participacao
de trés mulheres representando o grupo’. Os negros estavam presentes na cidade
neste periodo, e muitos se reuniam em clubes e associagdes, porém nao haviam se
colocado como grupo étnico na cidade. Foi a partir desse convite, que as
caracteristicas e contribui¢des do grupo para o crescimento da cidade comegaram a
ser pensadas, como pode ser evidenciado neste texto, escrito por membros do grupo
étnico negro:

Foi nos idos de 1912, 1913, que para c4 vieram as primeiras familias negras.
Aqui chegaram com o coragdo cheio de esperanga e com muita disposicdo para
o trabalho. Fortes e sadios foram logo aceitos pelos colonos e faziam servicos
pesados. Foi um comeco duro, uma caminhada ingreme, mas os negros nao
desistiram. Esses negros contribuiram com seu brago forte sua energia vigorosa,
de maneira bastante significativa para o progresso de Criciuma. Rasgaram a
Estrada de Ferro, nesta regido trabalhando no vigor dos ventos, no impiedoso
inverno, na incleméncia do sol, misturando a terra seu suor e lagrimas e a Estrada
de Ferro que era sonho de todos que aqui moravam tornou-se realidade. Presentes
também se fizeram os negros na abertura das minas. Sujeitaram a terra e dela
arrancaram o carvao esse ouro negro tao responsavel pelo progresso de Cricitima
de SCat [Santa Catarina] e do Brasil. Na ansia de extrair do solo o carvao alguns
pagaram com a vida.!°

Com essas colocagdes, o grupo étnico negro afirma sua caracteristica de
trabalhador e deixa clara a sua contribui¢do para Criciuma. Esta contribuigdo ¢
vinculada a mdo-de-obra que ¢ utilizada na construgdo da estrada de ferro. Seu
papel também fica vinculado ao trabalho nas minas de carvao. A propria festa cuja
etnia negra ficou responsavel acaba atrelando a imagem do grupo a atividade
carbonifera, ja que a festividade era a Festa de Santa Barbara, também chamada
nesse periodo de Festa do Carvdo, sendo Santa Barbara considerada padroeira
dos mineiros. A atividade carbonifera recebe énfase através da festa mesmo ndo
sendo o foco do Centenario.

9Maria Marlene Milanez Just, entrevista concedida no dia 23 de Mar. 2007. A entrevistada relata ter sido ela
mesma a fazer o convite a pessoas para representarem a etnia negra.
©Etnia negra. Arquivo Historico de Criciima, caixa 72.
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SANTA CATARINA E A QUESTAO IDENTITARIA

A tematica das identidades também esteve presente no ambito estadual, passando
por transformagdes no mesmo periodo. Varios interesses modificaram a imagem que o
Estado tinha e obviamente estas atribuigdes identitarias tiveram reflexos em seus
municipios.

O primeiro processo de construgdo da identidade catarinense teve como momento
mais importante o Primeiro Congresso de Historia Catarinense, em 1948, quando “o
Congresso comemorativo do segundo centenario da colonizagdo agoriana teve por
objetivo ‘resgatar o importantissimo papel do agoriano na coloniza¢do de Santa
Catarina’” (FLORES, 1997). Neste periodo era importante ressaltar a brasilidade do
Estado recorrendo assim aos agorianos do litoral e instituindo-os como povo formador.
Esta construgdo também tentou reverter uma imagem negativa que se fazia do agoriano,
a de que era pouco dado ao trabalho, dessa maneira, iniciando-se um processo para
reverter essa imagem, legitimando o pouco sucesso econdmico pelas condigdes naturais
do litoral e também estimulando uma valorizagdo da cultura que esse havia deixado.

Com o passar dos anos, essa identidade forjada a partir do elemento agoriano
comegou a ser modificada, j& que a mesma nao correspondia mais aos interesses de
alguns grupos. O primeiro Governo Amin formulou um projeto identitario denominado
Projeto de Identidade Catarinense centrado no jagungo morador do oeste, recordando
assim a Guerra do Contestado e a coragem dos moradores daquela regido. Contudo,
esta representacdo do Estado ndo teve muita adesdo, sendo necessaria a criagdo de
uma outra identidade. Esta oportunidade ocorreu com as enchentes em Blumenau nos
anos de 1983 ¢ 1984,

O jagungo, tdo enaltecido através do Projeto de Identidade Catarinense, de
repente ¢ esquecido. Em seu lugar, se enaltece o descendente de alemées do Vale
do Itajai. O fato desta regido ter sido a mais atingida pelas enchentes e de abrigar
importante parque industrial do estado, teve influéncia significativa nesta inversao
de valores na representagdo do estado. (FROTSCHER, 1998, p.33)

Por conta das enchentes, Santa Catarina teve destaque nacional, quando,
juntamente com a catastrofe, também era noticiado o poder de reconstrug@o do povo.
A imagem que se queria transmitir era a de esforgo e trabalho, sendo que as enchentes
ndo iriam desestimular o povo catarinense. Este trabalho tdo enaltecido era uma
caracteristica que ficou atrelada a questdo étnica, no caso, no grupo étnico alemao.

O trabalho passa a ser o elemento fundamental na campanha de reconstrugdo. A
representagdo feita do blumenauense como ‘laborioso, solidario’, transpde o
universo citadino para aqui também representar o catarinense em geral.
(FROTSCHER, 1998, p.33)
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Assim, a questdo étnica passa a ser valorizada no Estado, exaltando o europeu,
mais especificamente o alemao, numa campanha identitaria que levaria o Estado a ser
reconhecido como um pedacinho da Europa no Sul do Pais.

CRIANDO AS DIFERENCAS: A CONSOLIDACAO
DOS DIFERENCIAIS ETNICOS

Ao se analisar o processo em que os grupos étnicos comegaram a consolidar
suas caracteristicas particulares em Criciuma, quando estes se utilizaram de pesquisas
e fizeram reunides para estabelecer caracteristicas, percebemos que os grupos tiveram
que trabalhar com a idéia de cultura existente dentro do grupo (que no caso do grupo
étnico portugués e negro nem sequer se tinha a idéia de grupo), assim como a idéia de
cultura que esses grupos recebiam de membros de fora, pertencente a outros grupos.

De fato, definicdes exdgenas e endogenas ndo podem ser analiticamente separadas
porque estdo em uma relagdo de oposi¢do dialética. Elas raramente sdo
congruentes mas necessariamente ligadas entre si, um grupo néo pode ignorar o
modo pelo qual os ndo-membros o categorizam e, na maioria dos casos, 0 modo
como ele proprio se define s6 tem sentido em referéncia com essa exo-definigdo.
(POUTIGNAT; FENART, 1998, p.143)

Dessa maneira, para que os grupos étnicos pudessem aparecer ¢ mostrar suas
contribui¢des para toda cidade, estes deveriam estabelecer suas principais
caracteristicas étnicas e fazer um processo de diferenciacao dos outros grupos. Essas
caracteristicas identitarias foram consolidadas a partir de entrevistas realizadas com
os representantes mais velhos de cada grupo étnico, que deveriam responder a um
questionario padrio, objetivando levantar dados referentes aos costumes no periodo
da fundag@o da cidade referente ao grupo étnico que pertencia. As perguntas tinham
de maneira geral este direcionamento: as roupas que usavam os fundadores; os habitos
alimentares e as comidas tipicas; os perigos que os colonizadores tiveram que passar
para construir a cidade; quais idiomas falavam; como era o clima e as catastrofes
naturais; a religido que praticavam e a maneira como a praticavam; e também sobre a
preocupacdo com os estudos. Centrados nestas discussdes os grupos étnicos puderam
“resgatar” suas caracteristicas primordiais e transmiti-las aos outros grupos e também
aos seus descendentes. Outro fator diferenciador pesquisado foi as dancas tipicas
que seriam um elemento que iria caracterizar cada grupo pela maneira de dangar, assim
como as roupas eram evidenciadas no momento das apresentagdes artisticas juntamente
com as cores.

Assim, os anos que antecederam as Comemoragdes do Centenario de Criciima
foram de pesquisas para os grupos, promovidas pelo poder ptiblico municipal, pois
estes de maneira geral ndo tinham realmente uma unidade, muitos ndo se reconheciam
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como pertencentes a um grupo étnico, do mesmo modo como também nédo notavam a
pertenga de outros individuos de outros grupos. Apds a consolidagdo dos grupos
com suas caracteristicas identitarias bem marcadas, estes puderam apresentar para
toda a cidade as diferengas culturais que Criciuma apresentava.

Cada grupo, ao afirmar suas caracteristicas étnicas, fez com que seu espago
fosse demarcado, ou seja, as caracteristicas diferenciadoras podiam ser vistas como
fronteiras étnicas demarcadas com diferentes elementos. Estas fronteiras sdo
importantes para a manutengdo dos grupos étnicos. Contudo, estas fronteiras ndo sao
fixas, pelo contrario sdo fluidas, estdo sempre em movimento. Este fato permite que
nao seja impossivel sua transposi¢@o, alguns individuos conseguem assimilar as
caracteristicas de um determinado grupo e de certa maneira ultrapassam a fronteira
dos grupos. Isso quer dizer que esses grupos étnicos ndo mantém algumas de suas
caracteristicas imutaveis. “No decorrer do tempo as fronteiras étnicas podem manter-
se, reforgar-se, apagar-se ou desaparecer. Elas podem tornar-se mais flexiveis ou mais
rigidas” (POUTIGNAT; FENART, 1998, p.154). No entanto, estas barreiras s6 podem
ser formadas a partir do conhecimento dos outros grupos. Este processo que estamos
descrevendo, de definigdo de grupos étnicos na cidade, demonstra que o ambiente
para um grupo étnico manter seus tragos culturais ndo € o isolamento, mas o contato
com outros grupos, rompendo com “a visdo simplista de que o isolamento geografico
e social tenham sido os fatores criticos para a sustentagdo da diversidade cultural”
(POUTIGNAT; FENART, 1998, p.188). Essa descri¢ao sustenta-se a partir da
contribuigdo de Fredrik Barth, (idem) que afirma que os grupos so se auto-afirmavam a
partir do conhecimento de outros grupos, sendo que a consolidagdo da identidade
étnica ocorre com o conhecimento das diferengas (idem, p.196).

Os referenciais étnicos resultantes das pesquisas realizadas em torno das cinco
etnias apareceram de maneira nitida nas festividades, afinal a garantia de sucesso das
festas estava na diferenca. Estas festividades ocorreram no decorrer do ano
comemorativo do Centenario, de 1980 a 1981. Foi um ano festivo em que cada grupo
étnico ficou responsavel por uma determinada festa. Nestas festas, as comidas tipicas,
as musicas tipicas, as cores de cada grupo ficavam evidenciadas, assim como os
habitos, os jogos e areligiosidade. Ao analisarmos estas festividades podemos perceber
que a cidade de Cricitima teve seu espago fisico dividido, tendo em algumas regides a
predominéncia de determinada caracteristica étnica. Dessa maneira, o entdo distrito de
Forquilhinha era atribuido ao grupo étnico alemao responsavel pela Festa do Colono;
alocalidade de Linha Batista era atribuida aos poloneses com a Festa de Sdo Cassimiro;
aregido mais central da cidade aos italianos com a Festa de Sdo José; a localidade de
Rio Maina caracterizada como portuguesa ficou com a festa de Santo Agostinho; e o
grupo étnico negro também ficou centrado na regido do Rio Maina e no Bairro Operaria
responsavel pela Festa de Santa Barbara. Ao reforgar a segmentagdo geografica da
cidade pelos grupos étnicos pode-se pensar que, dessa maneira, os promotores da
festa passavam a idéia de isolamento dos grupos étnicos, fundamental para a formagéo
dos grupos na concep¢do desses promotores. Assim sendo, o isolamento teria
proporcionado também que suas caracteristicas fossem mantidas no decorrer dos
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anos, pois nestes ntcleos era permitida a conversagdo no idioma dos fundadores,
assim como a pratica da religiosidade com caracteristicas e linguagens étnicas. Também
podemos analisar que esta segmentacdo estabelece uma geografia do poder entre os
grupos étnicos, afirmando sua posi¢do na cidade, com os italianos no centro e
portugueses e negros mais na periferia.

Apesar de estes fatores espaciais indicarem uma segregacdo e também uma
demarcagdo de territorios estabelecendo certa hierarquia, como no caso das familias
do centro, a politica que predominava nas comemoragdes do Centenario buscava ser
inclusiva. Fazia-se crer que o fato desses grupos terem estado isolados pudesse
estimuld-los a um contato entre eles objetivando aumentar o conhecimento e o respeito
entre estes grupos. Assim, a caracteristica inclusiva e eleitoral ganha novos aspectos:
a integracdo cultural. Essa integragdo estava presente no discurso do poder publico
que em todos os momentos e eventos ressaltava a importancia de todos os criciumenses.
A palavra “todos” estava muito presente, como no caso dos materiais de propaganda
em que podiam ser lidos o slogan “A festa ¢ de todos”, ou, como no caso do folder
comemorativo da Independéncia do Brasil, “A Independéncia somos todos nos™!!.

No entanto, ao analisarmos esta postura no Centenario, de que os grupos étnicos
deveriam se aproximar, conviver e se conhecer, baseando-se na idéia de que essa
interacdo ndo existia, e que um dos fatores para que isso acontecesse fora o isolamento
geografico desses grupos étnicos, € que por conseqiiéncia desse isolamento os grupos
teriam mantido os seus costumes, percebemos que estes fatores ligados ao isolamento
ndo existiram. Os grupos ndo ficaram isolados como dizia o discurso do centenario,
pois os grupos ndo mantiveram suas caracteristicas identitarias, fato evidenciado nas
pesquisas que tiveram que realizar. Muitos ndo confirmavam ser pertencentes a
determinada etnia, porque nem sequer tinham nogéo do significado desta palavra.

EVIDENCIAS PARA A POSTERIDADE: OS MARCOS QUE
FICARAM NA CIDADE

Assim como os grupos étnicos tiveram que consolidar diferenciais identitérios,
anova identidade criciumense também deveria deixar marcos que ficariam na cidade
posteriormente as comemoragdes do Centenario. Esses marcos estariam presentes na
cidade com o objetivo de estar sempre reforcando uma idéia, no caso, seriam
representacdes materiais da identidade criciumense baseada na etnicidade. Dessa
maneira, podemos analisar algumas propostas que foram realizadas neste periodo.
Para uma primeira analise podemos pensar a EXPO 100, ela foi uma exposicéo realizada
ainda durante as festividades de comemoragdo, que visava a demonstrar o potencial
econdmico da cidade, assim como sua diversificagdo para todo o estado catarinense.

A Independéncia somos todos nés, comemore a semana da patria. 07 set. 1980. Arquivo Histérico de
Criciima, caixa 76.
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Outro elemento importante na fixagdo da nova identidade urbana da cidade foi o
concurso para a escolha de um hino do Centenario. Neste hino, deveria ficar expresso
para as pessoas que vivenciaram este periodo, e também para as futuras geragdes, o
que o Centenario significou para Cricitma. Um outro marco importante estabelecido
no Centenario foi a inaugura¢do de um museu para a cidade. Um museu em que estaria
exposto um pouco dos objetos e das caracteristicas dos imigrantes, em que todas as
etnias poderiam ter objetos para identifica-las na cidade. E para finalizar podemos
analisar também o monumento do Centenario, que foi a representagdo maior para a
cidade, pois ele seria um dos cartdes postais de Criciima e deveria representar a nova
identidade da urbe.

A EXPO 100 foi uma exposigdo que contou com a participagao de varias areas do
comércio e industria criciumense. Seu objetivo era mostrar a todo o Estado e também ao
pais, o potencial da cidade, assim como estabelecer contatos comerciais com outros
municipios da regido. Como nos coloca Sandra Pesavento com relagdo as exposigdes
universais, “ndo had como negar sua dimensido propriamente econdmica, de feira de
mercadorias, mostruario de novos produtos, meca de lucrativos negocios.” (PESAVENTO,
1997, p.43). Ao expor o potencial econdmico da cidade, se desvinculava o carvao como
atividade central diversificando a economia criciumense. A exposicao ocorreu de 04 a 12
de Outubro de 1980, e prometia ser um dos grandes acontecimentos das comemoragdes.
Nos dias que antecederam a abertura da exposicdo, o entdo vice-prefeito Mario Sonego
foi entrevistado e discorreu sobre o sucesso que seria a EXPO 100 ja que até aquele
momento varios stands ja haviam sido vendidos e outros ja estavam reservados. O vice-
prefeito também expds a importancia que a exposigdo estava dando para a cultura, com
apresentacdes artisticas principalmente dos grupos étnicos, assim como os restaurantes
tipicos'?. O governador do estado Jorge Bornhausen abriu a EXPO 100 e em seu discurso
“real¢ou o dinamismo do empresariado criciumense que tanto honrou, e honra, o espirito
pioneiro voltado para o progresso do Municipio”(ARNS, 1985, p.233). A exposicao
reforgava o ideal de trabalho e progresso na cidade vinculando, dessa maneira, o trabalho
dos pioneiros, dos grupos de imigrantes, ao sucesso econdmico que a cidade vivia, ideal
transmitido pelo Centenario.

Também foi realizado no periodo que antecedia o ano das Comemoragdes um
concurso para a escolha de um hino para o Centenario de Criciima. Este hino deveria
retratar a idéia da nova identidade urbana, ou seja, deveria ser centrado na afirmacéo
das cinco etnias. Varias pessoas mandaram sugestdes, contudo, a primeira etapa do
concurso resultou que “por unanimidade o juri concluiu que os trabalhos néo ofereciam
os requisitos exigidos no edital, tais como: originalidade, estilo e beleza poética,
adequagdo ao ritmo melodico (métrica e rima), enlacados aos temas historicos da
cidade'® . Dessa maneira, o concurso foi relangado. Se fizermos uma analise dos hinos
que ndo foram escolhidos podemos perceber que com freqiiéncia estes tratavam do

2 AEXPO 100 alcanga ampla repercussao. Tribuna Criciumense. Criciima, 13 de set. 1980, p.11.
3 Documento Hino do Centenario. Arquivo histérico de Cricilima, caixa 36.
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tema carvao, ou até mesmo do azulejo, aparecendo expressdes como “ouro negro do
solo cavado” ou “capital do azulejo e do carvdo”. Geralmente o carvdo ¢ a énfase ao
trabalho também eram temas correntes, como no lema “A capital do trabalho e do
amor”. Isso demonstra que os autores tiveram contato com o livro Criciuma_ Amor e
Trabalho, promovido pela gestdao de Algemiro Manique Barreto, sendo que o livro,
neste periodo, era uma das poucas publicagdes sobre a histéria de Criciima
(CRICIUMA, 1977). Nestes hinos também havia referéncias aos imigrantes, com grande
freqiiéncia alusdes aos imigrantes italianos, como na frase “teu acalanto foi o sonho
louro da raca da Velha Italia”. Como estes hinos ndo estavam adequados a nova
identidade urbana, o concurso foi reaberto e teve como hino vencedor, por unanimidade,
a letra do padre Cornélio Dall Alba'4. Analisando o hino vencedor percebemos que sua
letra se adequou a proposta do Centenario, em que poderia o carvdo ser citado mas
ndo deveria ser centrado nele, e as alusdes a etnicidade deveriam abranger ndo uma
unica etnia, mas sim as cinco, como neste trecho “do trabalho de um povo arrojado; o
italiano, alemao, polonés, africano e o luso irmanados; entoaram a musica rude dos
engenhos das minas e arados.” Assim, o carvao sé ¢ citado sutilmente ¢ a identidade
étnica ¢é o cerne do hino, assim como foi de todo o Centendrio.

Outro marco importante desse periodo, que permanece na cidade até os dias atuais,
¢ 0 Museu da Colonizagéo Augusto Casagrande. Um museu geralmente ¢ um dos lugares
mais visitados por turistas, como por estudantes e moradores. Um local em que se
associa ser um lugar no qual um pouco da histéria da cidade em questio esta guardada.
Assim, um museu nomeado como da colonizagdo, que teria sido realizada por cinco
etnias, estaria expressando essa nova identidade urbana de Cricitima e ajudando a fixar
na mente de seus visitantes a idéia da cidade das etnias. Apesar de o museu ter sido um
dos meios para a divulgacdo bem como o de reforcar a idéia da identidade étnica na
cidade, a vontade de se fazer um museu em Cricitima ja havia sido levantada por algumas
pessoas. Contudo, foi s6 com o incentivo do Centenario que o museu surgiu. Podemos
perceber este processo de formacdo do museu nas palavras do professor Nivaldo Anibal
Goulart que foi uma das pessoas envolvidas na coleta dos objetos,

A gente chegou assim nas proximidades dos anos 80, do Centenario com um
acervo bastante grande e dai a cidade se mobilizou pro Centenario e formou o
Conselho Municipal de Cultura me chamaram para participar do Conselho
Municipal de Cultura e dai o museu mais ou menos entrou na pauta's.

Como a idéia ja vinha de alguns anos anteriores, a arrecadagdo de objetos ja
havia sido iniciada em meados de 1978/79, através de uma gincana do Colégio Madre

4Hino do Centenario ja é conhecido. Tribuna Criciumense. 10 nov. 1979, p.11.

5 Nivaldo Anibal Goulart, entrevista concedida em 21 de Dez. 2006. O entrevistado era professor da FUCRI
no periodo e ja trabalhava com a arrecadacéo de objetos para o museu quando foi convidado para participar do
Conselho Municipal de Cultura do Centenario.
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Teresa Michel, sendo que os objetos recolhidos na gincana juntamente com algumas
doagdes eram levados a FUCRI — Fundagéo Universitaria de Cricitima.

Assim, para que a idéia do museu se tornasse uma realidade, foi criada uma
Comissao especifica dentro da Comissao Central dos Festejos. Como ja haviam sido
coletados varios materiais, comegaram as negociagdes para o local do museu. A familia
Casagrande, representada por Joacy Casagrande Paulo, doou uma casa, que foi uma
das primeiras construgdes de alvenaria cidade, para que fosse instalado o museu,
impondo uma condi¢do: “a familia da esse casardo aqui com terreno anexo s6 que tem
que botar o nome do meu avo, o Augusto Casagrande” '¢. Assim surgiu o Museu da
Colonizagdo Augusto Casagrande. Ao receber esta nomenclatura o museu acabava
por privilegiar uma unica etnia, no caso a italiana.

Outro marco importante utilizado nas Comemoragdes foi a construgdo do
monumento as etnias que atualmente é um dos cartdes postais de Criciima. O
monumento objetivava ser o memorial da cidade, lugar que homenagearia as cinco
etnias fundadoras. A escolha do monumento foi realizada através de concurso que
teve como vencedor o arquiteto Manuel Coelho que nesse periodo lecionava na
Universidade Federal do Parana. A obra realizada apresenta cinco colunas de tamanhos
diferentes, dispostas de maneira hierarquica, ou seja, do maior para o menor. O
monumento proporciona margem a diversas interpretagdes. Uma delas ¢ a de que as
colunas representariam as cinco etnias, a maior, portanto a mais valorizada, seria a
etnia italiana, seguida da alemd, a polonesa, a portuguesa ¢ a menor, a negra. No
entanto, a versdo oficial apresentada no periodo do Centenario ¢ a de ser uma méao que
sai da terra e ganha espago. Podemos ver este discurso no jornal da época, que tenta
interpretar o monumento “em meio da adversidade e desesperanga, essa semente [que
seria a obra dos fundadores] fundou raizes profundas e ergueu uma cidade sobre o
nada, arrancando da terra um testemunho de luta, de perseveranca e de grandeza™'”. O
fato de relacionar a terra ao progresso também demonstra sutilmente a presenga do
carvao, a idéia de que o progresso econdmico teve inicio no solo, contudo, em nenhum
momento, o carvdo ¢ citado no monumento, nem nas justificativas apresentadas para
os criciumenses, nem no discurso do prefeito na inauguragdo. Ja a terra é valorizada
em varios momentos: “do fundo da terra brotou um novo tempo. Do fundo da terra,
somando e integrando seu trabalho, cinco etnias extrairam a energia que as impulsionou
para frente e para cima, etapa apds etapa”. Assim, a justificativa do memorial foi
apresentada e o mesmo foi construido numa praga especial situada no Pago Municipal.

CONSIDERACOES FINAIS

A cidade de Cricitima até o momento de seu Centenario tinha sua imagem urbana
centrada na atividade carbonifera. No entanto, o imaginario do carvao j& ndo satisfazia

6 |dem.
”Monumento da Colonizagdo. Tribuna Criciumense. 06 set. 1980, p.05.
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mais alguns grupos na cidade. A economia baseada no carvao acarretou momentos de
crises e também de apogeu em Cricitima, por sua instabilidade surge a necessidade de
se modificar sua identidade. Fica claro que a valorizagdo das etnias ndo foi inventada
nesse periodo; na realidade, apesar de ndo ser uma questdo que envolvesse a maioria
dos moradores da cidade, ela era falada e vivida por algumas minorias. Esse foi um dos
motivos dessa identidade ter sido trabalhada e aceita por grande parte da populagdo.

As mudangas identitarias ocorrem em varios ambitos, tanto na vida dos sujeitos,
quanto nas nagdes, por exemplo. Muitas identidades surgem por interesses de afirmacéo
de diversos grupos sociais. A propria identidade urbana esta sujeita a modificagdes,
dependendo dos beneficios que as identidades trazem e quem sdo os beneficiados, ou
também, quem ¢ excluido, tudo isso implica novas posturas ao se analisar o contexto
da cidade.

Basear na etnicidade a identidade de uma cidade que ja era reconhecida
nacionalmente pela atividade carbonifera foi uma grande mudanga, muito bem articulada,
pois podemos pensar que as etnias escolhidas para fazer parte das comemoragdes ndo
eram as unicas da cidade, e também nio foram escolhidas de maneira aleatoria. A
propria historia da cidade comeca a ser contada a partir da chegada dos colonizadores
excluindo a histéria que a regido tinha anteriormente com as comunidades indigenas.

Abranger diversos grupos étnicos objetivava a inclus@o, pois dessa maneira,
muitas pessoas poderiam ter o sentimento de pertenca na formagao da cidade, ja que
antes ndo podiam se sentir assim porque ndo apareciam na histéria oficial da urbe.
Essa idéia de fazer com que todos se sintam importantes e agentes responsaveis pelo
progresso de uma cidade mostra o exercicio da politica nas comemoragdes do
Centenario.

Os marcos deixados pelo Centenario ainda aparecem na cidade fazendo sua
afirmacdo identitaria. Criciima atualmente realiza todos os anos a “Festa das Etnias —
Quermesse de Tradi¢do e Cultura”. Isso evidencia que a identidade que ganhou énfase
no Centenario ainda permanece na cidade; a identidade urbana de Criciima realmente
se solidificou e a antiga “Capital Brasileira do Carvao” se tornou a “Cidade das Etnias”.
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