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RESUMO
Dissertacdo de Mestrado
Programa de P6s-Graduacao em Letras — Estudos Linguisticos
Universidade Federal de Santa Maria

FLUXO DE INFORMACAO EM FANFICTION: UMA PROPOSTA DE ANALISE
SISTEMICO-FUNCIONAL
Autor: Noara Bolzan Martins
Orientadora: Sara Regina Scotta Cabral, Dr2
Data e Local da defesa: Santa Maria, 23 de Fevereiro de 2015.

A perspectiva tedrica adotada neste estudo insere-se numa visdo sistémico-funcionalista da
linguagem. A linguagem pode ser analisada de diferentes angulos, conforme os postulados da
Gramaética Sistémico-Funcional (GFS), que considera os textos como constru¢des metafuncionais que
englobam complexos de significados ideacionais, interpessoais e textuais. A metafuncéo textual
organiza a linguagem em uma unidade de sentido (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004) que permite
averiguar de que forma se constréi o fluxo de informagdo em textos. Na internet, uma gama de
publicagfes explode diariamente e percebemos muitos géneros textuais novos advindos do intenso
uso das tecnologias e suas interferéncias nas atividades comunicativas diarias. Dentre esses novos
géneros estdo as chamadas fanfictions. Nesse sentido o objetivo deste estudo concentra-se em
analisar como se processa o fluxo de informacéo textual de fanfictions, ou seja, a forma como se
constroem esses textos como unidade de sentido. Os textos sdo escritos em lingua portuguesa e
publicados nos dois maiores sites de publicagcbes de fanfictions do Brasil. Os resultados mostram que
as unidades funcionais Tema-Rema se manifestam principalmente ao nivel da oracdo e que a
fronteira entre o Tema e 0 Rema se situa imediatamente ap6s o primeiro elemento frasico com uma
funcdo ideacional ou de representacdo. A nocdo de Tema, inicialmente equacionada ao nivel da
oracdo, pode fornecer elementos validos para a andlise de estruturas textuais. Os resultados
mostram ainda que, em cada estagio do texto, é possivel haver distintos conjuntos semanticos de
Temas e N-Remas oracionais, 0 que é determinante na progressdo textual dos estdgios e, por
conseguinte, da globalidade dos textos. Consideramos 0s Temas oracionais e a anélise do conjunto
de N-Rema como elementos importantes para a andlise de diversas dimensfes acima da oracao —
designadamente a progressao e o desenvolvimento tematicos e rematicos e, de um modo geral, a

construcéo da estrutura textual.

Palavras-chave: GSF - Metafuncdo Textual. Fluxo de informacdo. Progressdo Tematica e
Remaética. Estagios textuais. Fanfiction.



ABSTRACT
Master’s Dissertation
Post-Graduate Program in Languages
Universidade Federal de Santa Maria, RS, Brazil.

FLOW OF INFORMATION IN FANFICTION: A PROPOSAL OF SYSTEMIC FUNCTIONAL
ANALYSIS
Author: Noara Bolzan Martins
Advisor: Sara Regina Scotta Cabral.
Date e Local of presentation: Santa Maria, Febrerary 23", 2015,

The theoretical perspective adopted in this study is part of a systemic-functionalist view of
language. The language can be analyzed from different angles, as the postulates of Systemic
Functional Grammar (SFG), which considers the texts with metafunciont encompassing ideational,
interpersonal and textual meanings. The textual metafunction organizes the language in a unit of
meaning (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004, 2014) that allows us to recognize how we build the flow
of information in texts. On the internet, a range of publications explodes daily and we realized many
new textual genres arising from the heavy use of technologies and their interference in daily
communication activities. Among these new genres are the fanfiction. In this sense, the objective of
this study focuses on analyzing how to process the flow of textual information in fanfiction, that is, how
we can build these texts as a unit of meaning. The texts are written in portuguese and published in the
two largest sites of fanfiction publications in Brazil. The results show that the functional units of
amusement - Theme occur mainly at the level of the clause and that the boundary between the
subject and the Rheme is located immediately after the first phrasal element with a representation or
representational function. The notion of theme, initially equated in terms of the clause, can provide
valuable input for the analysis of textual structures. The results also show that in each phase of the
text, there may be different sets of semantic topics and N-Rheme, which is essential stages of
progression in the textual and therefore all the texts. We consider Theme and N-Rheme as important
elements for the analysis above surfaces of sentence - in particular the thematic and rhemetic

progression and development, and in general, the construction of textual structure.

Key-words: SFG - Textual Metafunction. Flow of information. Thematic and Rhemetic Progression.
Textual Stages. Fanfiction.
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INTRODUCAO

bY

Este trabalho de dissertacdo de mestrado estd vinculado a Linha de
Pesquisa "Linguagem no Contexto Social”, bem como ao grupo de pesquisa
"Linguagem como Pratica Social" (no CNPq), do Programa de P6s-Graduacdo em
Letras da Universidade Federal de Santa Maria. Essa linha de pesquisa tem
desenvolvido estudos voltados para a linguagem em uso nos mais diversos
contextos, caracterizados por praticas sociais e culturais distintas. Este estudo
vincula-se, também, ao Ndcleo de Estudos em Lingua Portuguesa (NELP)
(CABRAL, 2010), desenvolvidos sob a coordenagdo da orientadora desta
pesquisa, Profa. Dr. Sara Regina Scotta Cabral. O NELP (GAP n° 026308) reune
pesquisadores cujo objetivo € o desenvolvimento de estudos que analisem e
descrevam a Lingua Portuguesa em contextos variados.

A presente pesquisa, centrada no ambito da Linguistica Aplicada, surgiu do
interesse da autora deste trabalho em averiguar de que forma se constroi o fluxo de
informacé@o em textos narrativos ficcionais chamados fanfictions, escritos em lingua
portuguesa e publicados na internet. A finalidade é verificar que expressées da
materialidade linguistica sdo responsaveis, nestas producdes, por marcar o ponto de
partida do locutor em relacdo a mensagem pretendida, bem como em que posi¢cédo
na oracdo sao colocadas informacdes mais relevantes para o interlocutor, na
expectativa de mapear um continuo da informacéo veiculada.

A perspectiva tedrica adotada nesta pesquisa insere-se numa ViSao
funcionalista da linguagem que percebe a lingua como instrumento de interacédo
social em situag@es proprias de comunicagdo, de modo que os aspectos linguisticos
se inter-relacionam com a situagdo comunicativa.

Ressaltamos que diversos pesquisadores tém se preocupado com o0 uso da
linguagem em diferentes contextos. Como exemplos, citamos trabalhos
desenvolvidos com base na Linguistica Sistémico-Funcional (LSF), de Halliday e
Hasan (1989), Halliday (1994), Halliday e Matthiessen (2004, 2014). Dentre os
brasileiros, Vian Jr. (2002) dedicou-se ao contexto educacional, Bortoluzzi (2008)
preocupou-se com o0 contexto juridico e Cabral (2007) contemplou o0 contexto
midiatico. Ainda citamos estudos como de Ventura e Lima-Lopes (2002), Feitosa
(2009), Olioni (2010) e Fuzer e Barbara (2014) que buscam descrever as fun¢des do
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Tema e Rema oracionais e compreender melhor o fluxo de informagbes em
diferentes géneros (incluindo legendagem de filmes, noticias e resumos de &reas de
atuacao especificas). Dessa meneira, o estudo do contexto social € muito importante
na medida em que, conforme Halliday (1989), o texto € considerado uma unidade de
sentido, sendo a sua organizacdo motivada pelo contexto discursivo. A lingua néo é
considerada um sistema autbnomo, mas esta relacionada a adequacao do locutor a
distintas situacfes de comunicacéao.

Esta pesquisa fundamenta-se teoricamente na Gramatica Sistémico-
Funcional (GSF) de M. A. K. Halliday (1994; 2004; 2014) com relagdo ao conceito
funcional de Tema; nos estudos de Martin e Rose (2008) e Rose e Martin (2012)
no sentido de entender os estagios e a organizacdo estrutural dos textos; nos
estudos de Dane$ (1974) sobre Progressao Tematica e Fries (1981; 1994; 1995a;
1995b 1997) sobre método de desenvolvimento textual.

Este estudo apresenta carater de descricdo da lingua portuguesa, ao
examinarmos, em textos narrativos ficcionais escritos em portugués, oriundos de
websites especificos para publicacdo de fanfictions, como suas oracbes sao
estruturadas em relacdo a sua Estrutura Tematica e a sua Estrutura de
Informacao. Além disso, sdo averiguadas caracteristicas comuns nestas producdes
com relacdo a Progressao Teméatica em cada estagio do texto, constatando-se
como esta, ao longo dos estagios composicionais, tem influéncia sobre o fluxo de
informacéo. Pretendemos, assim, perceber de que forma se processa o modo de
organizagéo discursiva nessas narrativas e como tais textos sdo apresentados nos
websites, a fim de que identifiquemos os mecanismos utilizados pelo locutor para
induzir o leitor na depreensao do ponto de vista desejado sobre 0 assunto em cada
movimento retdrico e no texto como um todo.

O interesse inicial pelo género estudado nesta pesquisa, a fanfiction, surgiu
das praticas pedagdgicas da autora deste trabalho em salas de aula de turmas de
6° ao 9° ano do ensino fundamental em escola publica e privada. Nove em cada
dez alunos pediam que se trabalhasse em aula a fanfiction, o que me motivou,
mas, a0 mesmo tempo, preocupou-me Visto que ndo conhecia essa pratica
discursiva. Na busca pela sua compreensdo, deparei-me com o0 mundo
maravilhoso das redes sociais de historias, que conectam milhares de jovens e

milhdes de histérias em todo o mundo. Da necessidade de saber mais sobre esse
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género, dediquei-me a investigar sua composic¢ao estrutural e o funcionamento de
seu fluxo de informagao.

Nossa hipotese inicial com relacdo a analise de género € de que as
fanfictions fazem parte do grupo de género “histérias ficcionais”, cujo principio é
‘envolver” (esquematizagdo de género proposta por MARTIN e ROSE, 2008).
Sobre a analise tematica, acreditamos inicialmente que os Remas contém as
informacdes mais relevantes do texto e os Temas referem-se as informacdes
Dadas e os mais frequentes sdo os Temas ideacionais ndo arcados, como se
espera de discursos simples. Assim, essas hipbteses levam a necessidade de
lancar mao dos seguintes questionamentos: a que género textual pertence a
fanfiction? E como se processa seu fluxo de informagéo?

A relevancia deste estudo apoia-se no desenvolvimento dos estudos
sistémico-funcionalistas que possibilitem discussdes sobre (a) a compreensédo da
metafuncdo textual em Tema que contribui para o fluxo de informacéo; (b)
mapeamento de modelos de organizacédo textual em fanfictions; (c) descricdo
linguistica de fenbmenos da lingua portuguesa em uso, mais precisamente, no que
se refere a identificacdo de funcdes como Tema; e (d) entendimento de
organizagdo composicional dos textos referidos, ainda desconhecidos das
comunidades escolares.

No que se refere a proposta deste trabalho, temos por objetivo geral analisar
como se processa o fluxo de informacéo textual, ou seja, a forma como se constroi
0 texto como unidade de sentido em textos narrativos ficcionais, as chamadas
fanfictions, escritos em lingua portuguesa e publicados na internet. Os objetivos
secundarios sao: verificar as etapas dos referidos textos, no sentido de entender a
estrutura composicional do género fanfiction; identificar, nos textos analisados, os
Temas de cada oracdo sob a perspectiva da GSF; localizar as Informacdes Novas
nas oragoes, caracterizando o foco do texto; constatar como se constréi o fluxo de
informacgao nos textos, a partir do mapeamento dos Temas e Remas oracionais;
constatar os tipos de progressao temética apresentados, assim como sua relacao

com o modo de desenvolvimento textual dos referidos textos.

Esta dissertacdo estd estruturada em seis capitulos: salvo a
INTRODUCAO, o Capitulo 1 - TECNOLOGIA E ESCRITA - apresenta reflexdes
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acerca das tecnologias de comunicacao e informagéo, enfatizando o processo de
letramento digital. Além disso, nesse capitulo, é conceituado o género textual
fanfiction, focalizando aspectos como sua origem e funcionamento, além da
estrutura dos websites onde sdo publicados os textos.

O Capitulo 2 - GENEROS TEXTUAIS - apresenta reflexdes acerca do
conceito de género, pautando-as nos conceitos da abordagem sistémico-funcional.
Este capitulo apresenta, sistematicamente, a esquematizacdo dos géneros
propostos por Martins e Rose (2008) que definirdo as fanfictions como género.

O Capitulo 3 - LINGUISTICA SISTEMICO-FUNCIONAL (LSF) E A
METAFUNCAO TEXTUAL dedica-se a apresentar os conceitos-chave da teoria
sistémico-funcional, mais especificamente da metafuncado textual. Este capitulo é
fundamental para este estudo, uma vez que o mapeamento, a identificacdo e a
classificagdo dos Temas serdo significativos para a caracterizacdo da Progressao
Temética e do Fluxo de Informacgdo, constituindo o Método de Desenvolvimento
Textual de fanfiction.

O Capitulo 4 - METODOLOGIA aborda as etapas seguidas na realizacdo do
trabalho. O Capitulo apresenta trés topicos: universo de andlise, selecédo do corpus e
procedimentos de analise. Este Ultimo, subdivide-se em outros tépicos
fundamentais, como Analise da organizacdo composicional, Analise contextual e
Andlise linguistica.

O Capitulo 5 - ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS dedica-se a
apresentar os resultados por meio de uma analise individual que serve como
exemplo de analise da fanfiction, obtendo uma viséo tanto da estrutura e do género
como do fluxo de informacéo. Dessa forma, apresentamos os resultados referentes
a analise do género com o exame de 50 fanfictions, sob o subtitulo “Analise da
organizacdo composicional da fanfictions”, logo, apresentamos a analise linguistica
contendo o exame de 4 fanfictions na se¢céo “Analise da organizagéo linguistica”

Por fim, no Capitulo 6 - CONSIDERACOES FINAIS, terminaremos este
trabalho com uma sintese dos achados ao longo do estudo e com uma analise
integrada e comparativa dos resultados obtidos no Capitulo 5. Deste modo,
procuramos determinar a pertinéncia da analise tematica para o estudo e

compreensao de fanfiction.
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1 TECNOLOGIA E ESCRITA

Neste capitulo, apresentamos algumas reflexbes sobre a tecnologia de
informacdo e comunicacéo, incluindo o processo de escrita no espaco da internet,
além da busca pela conceituacdo do género fanfiction. O capitulo esta dividido em

duas secdes: 1.1 - As novas tecnologias de informacéo e 1.2 - Fanfiction.

1.1 As novas tecnologias de informacao

Nas ultimas décadas, o desenvolvimento das tecnologias de informacéo e
comunicacado (TICs) imprimiu a sociedade novos rumos tecnoldgicos, econémicos,
sociais e culturais (STAHL, 1997). Tal como salienta Marcuschi (2005b), a escrita
conduziu a uma cultura letrada nos ambientes em que ela floresceu, e tudo indica
que hoje a introducdo da escrita eletrdnica, pela sua importancia, esta conduzindo a
uma cultura eletrénica?, com uma nova economia da escrita.

Esse novo contexto, como nota Marcuschi (2005b), € denominado “midia
virtual” e foi identificado, centralmente, na tecnologia computacional a partir dos
anos 70 do século XX, a qual revela um novo tipo de comunicacao, conhecido como
“Comunicacao Mediada por Computador” (CMC) ou “comunicacao eletrénica”. Ela
desenvolve uma espécie de “discurso eletrbnico”, por se tratar de um objeto
socialmente construido que, com vistas a comunicacdo interpessoal, requer
mecanismos linguisticos intercambiadores de significados” (SOUZA, 2002, p. 46),
gue impulsionam (e exigem) novas praticas discursivas.

Com a expansdo da comunicacao eletrénica, revelaram-se também diversas
possibilidades de interacéo, fazendo-nos pensar sobre a natureza das comunidades,
sua relativa fragmentacdo e o engajamento dos individuos em comunidades
alternativas (MARTINS, 2005). Comunidade, para Hall (2002, p. 50), € uma
construcdo discursiva, uma maneira de construir sentidos que influencia e organiza
tanto nossas a¢fes quanto a concepc¢ao que temos de nés mesmos. Tendo isso em

vista, torna-se inegavel que a CMC proporcione uma imensa interacdo de diferentes

1 Com base em Lévy (1999), o termo cultura eletrdnica, ou cibercultura, € a cultura que surgiu, ou
surge, a partir do uso da rede de computadores através da comunicacéo. E também o estudo de
varios fendbmenos sociais associados a internet e outras novas formas de comunicacdo em rede,
como as comunidades on-line, jogos de multiusuarios, jogos sociais, midias sociais, realidade
aumentada, mensagens de texto, e inclui questdes relacionadas a identidade, privacidade e formacédo
de rede.
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pessoas dispersas no mundo através da qual podem criar, divulgar, opinar,
compartilhar e recriar diferentes ideologias e valores, consolidando (variadas e
fragmentadas) comunidades eletronicas.

As atuais tecnologias de comunicacdo tém influenciado o comportamento
dos individuos, permitindo a eles diferentes e dindmicas formas de relacdo, de
organizacdo no/do mundo, de aprendizagem, de interpretacdo, producgéo, enfim,
novos modos de expressao. Conforme Stahl (1997), desde a invencdo da escrita e
da imprensa, nada tem causado mais impacto social e estimulado tantas mudancas
mundiais quanto as TICs.

Esse fendbmeno é bem representado pela expressao “letramento digital” que,
conforme explica Soares (2002), é a capacidade de um individuo em responder
adequadamente as demandas sociais que envolvem a utilizacdo dos recursos
tecnologicos e da escrita no meio digital. Mas, para além de conhecimentos
técnicos, o letramento digital inclui as habilidades para construir sentidos a partir de
textos multimodais, ou seja, textos que misturam linguagens verbal, imagética,
sonora em uma mesma superficie. Inclui, ainda, a capacidade para localizar, filtrar e
avaliar de forma critica as informacdes disponibilizadas eletronicamente e a
competéncia de manusear naturalmente e com agilidade as regras da comunicagao
em ambientes digitais. Nessa era das linguagens liquidas, como chama Santaella
(2007, p.78), sao exigidas competéncias variadas. Falamos em mover o letramento
para os multiletramentos. Os textos multimodais, tipicos e comuns na esfera da
comunicacéo digital, conduzem os individuos a se tornarem, para além de letrados,
multiletrados, pois s8o necessarias novas ferramentas, como de audio, video,
tratamento de imagem, edicdo e diagramacdo, o que, com efeito, faz com que o
carater engessado, fechado e Unico das comunicacdes seja substituido por um
carater de didlogo e relagdes, ja que agora ele é multi2 (ROJO; MOURA, 2012)

Stahl (1997) salienta que a tecnologia da sociedade de informacgéao
desenvolve uma capacidade até agora nao imaginada de ampliar o intelecto
humano, de armazenar informacfes e utilizad-las para o progresso e bem-estar,

colocando conhecimentos os mais variados a disposicdo dos que necessitam,

2 O termo multi faz referéncia a muitos recursos. No contexto expresso no texto, multi faz referéncia a
termo da cibercultura, a multimidia. Multimidia € a combinagédo, controlada por computador, de pelo
menos um tipo de midia estatica (texto, fotografia, grafico), com pelo menos um tipo de midia
dindmica (video, audio, animacao) (CHAPMAN; CHAPMAN, 2000), recursos que garantem a

dinamicidade da comunicacdo mediada por computador.
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guando necessitam e onde quer que estejam. Contudo, apesar de haver uma
infinidade de informacdo, ndo pode haver o equivoco de considerar informacéo
sinbnimo de conhecimento. O fato de o leitor/navegador interagir constantemente
nas paginas da web ndo significa que ele tenha condi¢cbes de fazer um uso
competente da linguagem. O que fazer com tanta informacdo expressa de formas
multi pode ser o maior impasse dos tempos atuais. O processo de transformar
informacdo em conhecimento e, a partir do multiletramento, adquirir letramento de
fato depende do ambiente cultural em que vivemos e aprendemos, pois ele interfere
nas dimensodes de nossa percepcéo (STAHL, 1997).

Dessa maneira, como define Stahl (1997), uma das maiores contribui¢cdes
das TICs € a de propiciar o contato com a matéria-prima do conhecimento, a
informacdo, de modo agil e ndo oneroso. Se as pessoas puderem acessar a
informacao por diversos meios tecnoldgicos e compartilhar seus textos, isso significa
gue as novas tecnologias provocaram mudancas, sobretudo, na educacdo. Nesse
sentido, os centros académicos foram redutos da informacdo e da producédo de
conhecimento e o que assistimos, hoje, € a uma descentralizacdo desse poder, tanto
em relacdo a institucionalidade quanto a pratica docente. J4 aceitamos que 0
professor atua como mediador em diversos aspectos (intelectual, emocional, ético) e
ndo mais é o responsavel por transferir informacdes, jA que estas sdo menos
dependentes dele e sdo supridas pela tecnologia de tal modo que, no que concerne
a educacéo, o principio da hierarquia é substituido pelo da participacéo social.

O impacto das midias digitais na vida contemporénea e na educacéo ja se fez
sentir. Segundo Santaella (2001), a convergéncia do texto escrito (livros, periddicos
cientificos, jornais, revistas), do audiovisual (televisdo, video, cinema) e da
informatica (computadores e programas informaticos), associada as tecnologias da
informacéo digital, popularizou a internet e isso produziu uma nova forma de cultura
- a cultura do ciberespaco (ou cibercultura), cujos aspectos mais importantes se
concentram na hipermidia como linguagem. Hipermidia é a integragdo sem suturas
de dados, textos, imagens de todas as espécies e sons dentro de um Udnico
ambiente de informacéao digital.

No espaco hipermidia, ha o hipertexto, conceituado por Theodore Nelson, na
década de 60, cujo propdsito era representar um modelo de leitura e escrita

personalizado, que se realizasse de forma Unica para cada leitor, por meio de um
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arquivo de textos que poderia ser acessado sem uma hierarquia pré-estabelecida.
Ramal (2000) expande a ideia de hipertexto como uma nova forma de escrita e de
comunicacao da sociedade informatico-midiatica que equivale a uma nova mediacao
para produzir conhecimento que se insere na hipermidia. Ja& Marcuschi (2007, p 146)
afirma que “o hipertexto se caracteriza como um processo de escritura/leitura
eletrOnica multilinearizado, multissequencial e indeterminado, realizado em um novo
espaco”.

Mesmo que conceituar hipertexto ndo seja uma tarefa facil, pensar nele como
uma inovacdo no uso da linguagem e na textualidade exige novos letramentos,
novas formas de ler e escrever, devido a sua natureza hibrida, ndo linear e com
base em uma estrutura reticular (MARCUSCHI, 2007).

Nessa evolucdo das tecnologias da informagdo e comunicacdo e do uso
delas como ferramentas interacionais, o leitor/autor/navegador tem sido desafiado
constantemente a desenvolver novas habilidades de leitura e escrita que
possibilitem a exploracdo do texto no suporte virtual - a web. A linearidade comum
no texto impresso esbarra na versatilidade e na interatividade proprias do hipertexto
em ambiente virtual (MARCUSCHI, 2003) e, nesses diversos contextos de multi e
hiper, os modos de relacdo e a aprendizagem, consequentemente, alteram-se. Os
alunos ndo sdo mais prisioneiros de um prisma Unico de um autor ou tedrico e, até
mesmo, do professor. Ele podem, agora, libertar-se, interagindo com outros textos,
imagens e sons e, por conseguinte, com outros discursos e conhecimentos. Tudo o
que ¢é trabalhado em educacdo, na perspectiva do multiletramento e nas
comunidades virtuais € interativo, colaborativo, transgressivo, hibrido e fronteirico
(ROJO; MOURA, 2012).

A pedagogia do multiletramento, como ressaltam Rojo e Moura (2012), exige
e incentiva um aluno critico e autbnomo o qual ndo € mais objeto nos estudos, nao
devendo ser um depdésito onde os professores inserem seus conhecimentos. Para o
ensino via TICs, o aluno passa a ser sujeito de sua aprendizagem, transformando-
se, inclusive, em criador de sentido. Nos dias de hoje, torna-se necessario, portanto,
renovar e atualizar a didatica, a pratica escolar e a prépria escola. Sob o ponto de
vista do trabalho do professor, principalmente o professor de linguas, Rojo e Moura
(2012, p. 8) salientam que

[...] trabalhar com multiletramentos pode ou ndo envolver (normalmente
envolvera) o uso de novas tecnologias da comunicacdo e de informacgéo

22



(‘novos letramentos’), mas caracteriza-se como um trabalho que parte das
culturas de referéncia do alunado (popular, local, de massa) e de géneros,
midias e linguagens por eles conhecidos, para buscar um enfoque critico,
pluralista, ético e democratico - que envolva agéncia — de textos/discursos
gue ampliem o repertério cultural, na direcédo de outros letramentos.

Segundo as orientacdes dos Parametros Curriculares Nacionais do Ensino
Fundamental- PCNs (BRASIL, 1998) de Lingua Portuguesa, o programa de trabalho
ideal para o desenvolvimento da leitura e producédo de texto é aquele construido a
partir de uma diversidade textual, uma vez que o aluno convive com uma infinidade
de géneros textuais. Os PCNs propdem um agrupamento de géneros, 0S quais
devem ser apresentados em todos os ciclos. Este trabalho deve ser direcionado
levando em consideragdo varios fatores de construgcdo do educando, tais como
idade, interesses e necessidades. Os PCN’s (BRASIL, 1998, p. 21) rezam: “Todo
texto se organiza dentro de determinado género em funcdo das intencdes
comunicativas, como parte das condicdes de producdo dos discursos, 0s quais
geram usos sociais que os determinam”. Neste sentido, a leitura e produgédo de
géneros textuais fornecem elementos para que os alunos construam sentidos,
extraindo do texto significacdo para a vida cotidiana. Portanto, essa perspectiva
favorece uma visdo de ensino atrelada a natureza social da linguagem, associando o
estudo da lingua a seus aspectos socio-discursivos.

Para disputar o universo simbdlico dos jovens, o mundo contemporaneo lanca
mao de suportes 0os mais variados (imagens, fotografia, sons, musica, corpo)
veiculados de forma também variada a partir da internet, da TV, da comunicacao
visual de ambientes publicos, da publicidade, do celular, entre outros. Nesse
contexto, a escola precisa focalizar a competéncia para ler e produzir em seu
contexto e abrir oportunidades para que os alunos acessem outros tipos de suportes
e veiculos, com o objetivo de selecionar, organizar e analisar criticamente a
informacéo ai presente. Desse modo, o texto, bem como os géneros, devem ser o
objeto maximo de ensino. O aluno precisa ler textos de géneros variados, de modo a
reagir diante deles e, com atitude critica, apropriar-se desses textos para participar
da vida social e resolver problemas. Além disso, o aluno necessita produzir textos de
modo seguro e autoral, ndo apenas em situacdes cotidianas da esfera privada, como

em esferas publicas de atuacado social. Dessa forma, o curriculo dos professores de
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lingua portuguesa (ndo excluindo outras esferas do saber) deve estar preparado
para esse novo tipo de contexto de ensino e aprendizagem.

Dentre 0s novos meios tecnoldgicos conhecidos, a internet €, sem duvida, o
mais revolucionario, popular e um dos maiores suportes tecnoldgicos da
comunicacdo (MARCUSCHI, 2005a). Ela permite, por exemplo, organizar,
transformar e processar informacdes em velocidade e capacidade cada vez maiores
com custos cada vez menores. Por meio dela, milhdes de pessoas encontraram uma
forma pratica de produzir textos multimodais e atingir o maior nimero de leitores
com 0S mesmos interesses que 0s seus. Ai estd uma das grandes relacdes da
tecnologia com a escrita: criar e compartilhar textos e géneros em tempo real.

Nos ultimos anos, percebemos uma gama de géneros textuais novos advindos
do intenso uso das tecnologias e suas interferéncias nas atividades comunicativas
diarias. Marcuschi (2005a) declara que a internet tem uma presenca primordial nas
atividades comunicativas da realidade social e, por consequéncia disso, ela
possibilita a criacdo e o posicionamento de novos géneros textuais. Disto surgem
formas discursivas novas, as hipermidias, tais como bate-papo virtual, os tweets, e-
mails, aulas e conferéncias virtuais, as fanfics, entre outros tantos.

Os géneros textuais emergentes nesse novo contexto tecnologico sao
relativamente variados, mas muitos deles tém similares em outros ambientes, tanto
na escrita quanto na oralidade, Todavia, por serem muito recentes, esses “géneros
eletrbnicos provocam polémicas e debates quanto a natureza e proporcdo de seu
impacto na linguagem e na vida social” (MARCUSCHI, 2005a, p. 13). O ensino da
lingua portuguesa (LP), principalmente as atividades de producéo textual, tem sido
uma dificil tarefa para o professor, pois exige praticas pedagdgicas inovadoras que
deem conta do atual contexto tecnolégico dos alunos, tornando a sua participacéo
mais significativa. Correspondendo a essa légica, saber escrever e ler (interpretar)
sao fatores essenciais para a vida, tendo em vista que é por meio de diversas
praticas sociais e discursivas que se amplia a perspectiva do aluno sobre o que seja
um mundo possivel de intera¢gdes e uso da linguagem (MOTTA-ROTH, 2006).

Por esse motivo, é urgente que as praticas educativas no ensino de LP (ndo
eximindo outras esferas do saber) levem em consideracdo as mudancas que
ocorrem na sociedade, principalmente para explorar 0os novos letramentos exigidos

na vida contemporanea, como os hipertextos. Para tornar o ensino de PL efetivo, €
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fundamental que os docentes orientem as suas praticas de producdo textual de
acordo com as novas tendéncias de ensino e uso da linguagem (MOTTA-ROTH,
2006).

Explorar as hipermidias e os hipertextos para implementar a pratica de ensino
de producao textual pode ser uma boa alternativa, ja que a interagdo proporcionada
no contexto digital ocorre, principalmente, por meio de textos verbais e visuais que
permitem a manifestacdo do aluno nas diferentes situacdes comunicativas, por meio
de diferentes géneros ou ferramentas interativas Ja reconhecemos o impacto das
atuais tecnologias de informacdo na vida contemporanea, na educacdo e no
processo de ensino e aprendizagem de textos. Todavia, ainda hd um certo
distanciamento entre escola e universidade que atrasa a insercdo e testagem de
possiveis aplicacdes do uso de tecnologias no curriculo de linguas maternas. Os
estudos sobre tecnologias aplicadas a educacdo ainda precisam ser aprofundados
para se estabelecerem métodos e técnicas de ensino. O grande desafio que ainda
h& é justamente em criar métodos para trabalhar com os textos da internet de forma
a garantir alunos multiletrados e cada vez mais aptos para agirem no atual contexto
(SOUZA, 2001).

1.2 Fanfiction

Muito além dos autores reconhecidos cujas publicacdes circulam em meio
impresso, sabemos que ha outros muitas vezes anénimos, cujas obras podem ser
encontradas somente em meio eletrénico. As fanfictions sdo historias produzidas por
autores/internautas e disponibilizadas na internet, em websites que ndo possuem um
carater educacional como os pertencentes a escolas, onde abundam trabalhos
produzidos para o cumprimento de requisitos em diferentes disciplinas (VARGAS,
2005). Como afirma Vargas (2005), essas obras, de carater ficcional, sao resultado
de horas de trabalho e dedicacdo espontdneos dos autores/internautas e séo
publicadas em websites construidos e gerenciados por outros internautas, também
autores. As histérias “nascem de uma atividade extra-escolar, que possui a
especificidade de ser completamente voluntaria, muitas vezes desconhecida das
comunidades escolar e familiar, mas altamente absorvente para quem com ela se

envolve” (VARGAS, 2005, p. 9).
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Os jovens navegadores da internet que possuem a caracteristica de serem
fés de textos produzidos pelos meios de comunicacdo em massa, por musicas, por
games e mangas e divulgados pelos meios de comunicacdo em massa, tém
realizado a recontextualizacdo para a rede de uma pratica de leitura e escrita que é
desenvolvida tendo como base os originais por eles apreciados. A fanfiction (ou
fanfic), cujas origens sdo anteriores do advento da internet, garante a esses
fas/navegadores/consumidores a oportunidade de se constituirem em
fas/navegadores/autores (VARGAS, 2005). A fanfiction € uma prética de letramento
online ainda muito desconhecida para a comunidade educativa no Brasil, porém, ja
reconhecida nos Estados Unidos. Jenkins (1992) explica que a origem da fanfiction
remete ao universo do fandom, ou comunidade de fas, que compreende os fas de
obras difundidas através dos meios de comunicacdo de massa, especificamente
pela televisdo. Sobre a origem do termo fanfiction3, este resulta da fusdo de duas
palavras da lingua inglesa, fan e fiction (ficcdo criada por fas) e designa uma historia
ficticia, derivada de um determinado trabalho ficcional preexistente, escrita por um fa
daquele original (VARGAS, 2005, p. 14).

Vargas (2005) e Black (2007) destacam que a producdo da fanfiction iniciou
nos Estados Unidos através da iniciativa de fas que sentiam necessidade de
estender o contato com o universo ficcional por eles apreciado para além do material
disponivel, como o capitulo semanal de um seriado televisivo. No inicio, escrever
fanfic era simplesmente uma pratica que possibilitava a adicdo de capitulos extras
as séries das quais o autor era fa. De acordo com Vargas (2005), a préatica dos fas
escritores de fanfiction ainda hoje envolve o esforco em preencher as lacunas
deixadas pelos autores das séries, a0 mesmo tempo em que conexfes entre 0s
episodios sao criadas. A autora explica que os fas se comprazem em especular “o
que poderia ter acontecido se...” e usam evidéncias coletadas por eles ao longo da
série, para comprovar seu ponto de vista, pratica que ja ocorreria oralmente ha

vérias geracgOes. Vargas esclarece

O autor de fanfiction é aquele leitor que, ao fazer esse preenchimento das
lacunas, vai além no seu processo de interpretacdo e encoraja-se a registrar
seu trabalho, fruto de suas especulagdes, que se torna mais elaborado a

3 O vocabulo é utilizado no mundo inteiro, independentemente da lingua em que a fanfiction é escrita,
inclusive no Brasil. Ainda se podem encontrar termos sinbnimos de fanfiction como fanfic, fics ou,
simplesmente, fic.
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medida em que passa a ser escrito. Embora atualmente a criagdo de
episodios extras ainda seja o grande atrativo da pratica, também podem ser
encontradas fanfictions cuja extensdo e trama permitem classificad-las como
verdadeiros romances, e mesmo 0s originais que lhes dao vida nédo estéo
mais restritos a séries televisionadas (2005, p. 15).

As fanfictions tiveram origem das chamadas fanzines (fan e magazine), que,
caso conquistassem destino outro que ndo o enclausuramento nas gavetas do autor,
circulavam, em formato impresso, entre um publico muito restrito, naturalmente fas
do seriado em questdo (VARGAS, 2005). Estas publicacdes, comuns desde a
década de 70, apresentavam uma estrutura basicamente caseira, com tiragem e
circulacdo bastante modestas. Com o passar do tempo e com a ampliagdo do
alcance dos meios de comunicacdo de massa, o0s textos chamados fandoms e
publicados nas fanzines, foram foram ganhando maior sofisticagdo, ainda que nunca
perdessem sua caracteristica de publicacdo voltada para um grupo especifico de
fas, fosse de um seriado televisivo, de um filme, de uma banda, ou de um artista.

Com o advento da internet, as fanzines passaram a agregar um numero cada
vez maior de pessoas, rompendo barreiras geograficas e até mesmo linguisticas e,
por meio disso, a producdo de fanfictions cresceu, particularmente, na década de
1990. Os fas consumidores desses produtos encontraram, na internet, um
instrumento poderoso para a organizagao das ficcdes e para a divulgacao de seus
trabalhos como autores. Eles passaram a criar websites com a finalidade de agregar
fanfictions e disponibiliza-las para a leitura por outros fas. Dessa forma, a internet
passou a desempenhar o papel de instrumento de sociabilizacdo e de divulgacao da
pratica, possibilitando a multiplicacdo ndo apenas de seus participantes, mas dos
temas que servem de base para ela, numa velocidade nunca antes experimentada
(VARGAS, 2005).

Ao se abordar a organizacdo dos websites nacionais, reconhece-se o carater
dialégico das péaginas de fanfictions. Podemos conceber esses sites como um
ambiente de filiacdo, aprendizagem, construcdo e troca de experiéncias. Os
produtores e leitores (chamados de fictores) relacionam-se de forma amistosa; os
leitores contribuem para melhorar e ampliar a escrita dos produtores, constituindo,

assim, uma escrita colaborativa.
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Os websites apresentam o que chamamos, em pesquisa anterior, de Estrutura
de Compartilhamento* (EC), que séo as etapas pré-definidas pelo préprio site para a
publicacdo da fic. Da andlise dessas etapas, percebemos até que ponto essa
estrutura permite a troca e interacado entre seus participantes. Cada uma das etapas
da EC tem uma funcéo dentro do site e contribui com parte de seu propdsito que &
aproximar escritores e leitores fas.

Os websites de fanfictions possuem uma estrutura semelhante para a
publicacdo dos textos, ou seja, para que a histéria seja postada nos sites, é
necessario passar por alguns passos, recursos, que sdo: publicar uma sinopse,
definir a localizacdo e a recomendacdo do texto, bem como o aviso legal, a
publicacdo do texto em si, as notas finais e um espaco para comentarios.

O recurso “sinopse” permite ao autor apresentar seu texto para sua audiéncia,
comentando a respeito da tematica da histéria. O produtor usa este espaco no site
para cativar e chamar o leitor a sua leitura. O recurso “localizagao” permite ao autor
localizar a fanfic no tempo, indicando a data de sua atualizac&o e publicacéo, e no
espaco, indicando os personagens, o numero de visualiza¢des, de comentarios, sua
finalizagdo ou nao. O recurso da “recomendacao” permite que o produtor da fanfic
recomende seu texto a uma audiéncia especifica de acordo com o nivel do
contelido, salientando a idade minima para proceder a leitura do texto, algumas
vezes esclarecendo os motivos para limitar a idade (conteudos impréprios como
violéncia, nudez, sexo, etc.). No recurso de “Aviso Legal”’, o autor da fanfic pode
advertir sua audiéncia sobre plagio, permitindo ou ndo a cépia dos elementos do
texto (personagens, lugares, fatos). No recurso de “notas do autor”, o autor pode
explicar, antes que o leitor chegue ao texto, as condi¢cdes em que este foi produzido
ou pode tecer comentarios gerais sobre a fanfic, a fim de orientar a compreenséo do
leitor sobre o texto que esta por vir. A seguir, a sequéncia de etapas/recursos da
pagina do website, o texto, a fanfic propriamente dita, é publicado e, apés isso, ha o
recurso chamado “notas finais”, que permite ao produtor da fanfic convidar o leitor
para comentar, criticar, opinar sobre o texto além de avalia-lo, consentindo uma
participacdo mais efetiva do leitor em sua escrita. Por ultimo, ha o recurso dos

‘comentarios”, que tém a funcdo de permitir que os fictores se conectem de forma

4 Estudo sobre a Estrutura de Compartilhamento consta em artigo ainda ndo publicado desenvolvido
por esta pesquisadora na disciplina de Teoria de Géneros Discursivos, ministrada pela Prof2 Dr2

Désirée Mota-Roth, no primeiro semestre de 2013.
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mais ativa ao texto. Os leitores podem apreciar, avaliar, comentar, reformular,
corrigir, criticar etc., e manifestar sua satisfacdo ou néo de forma direta. Este espaco
no site possibilita também que o produtor receba um feedback r4pido de sua
audiéncia.

As fanfictions podem ser concebidas ndo sé como arquivo para ficces
concluidas, mas também como um espaco destinado a maximizar a discussédo e a
socializacdo entre fas e reforcar o poder autoral, principalmente, dos jovens em
idade escolar.

Black (2007) sugere que as fanfictions tenham carater metalinguisticao, uma
vez que 0s autores comecam a pensar sobre como escrevem, sobre seu dominio da
lingua, especialmente a partir dos comentarios que recebem a cada capitulo
publicado e que moldam e remoldam seu texto, em forma e conteudo, de maneira
essencialmente colaborativa. Infelizmente, por hibridizar a cultura popular e a
literatura (candnica), o género fanfiction tem sido mantido na periferia da esfera
académico-escolar. Mas, por que ndo pensarmos maneiras de transpor esse género
para a esfera escolar? Trabalhos como de Azzari e Custédio (2013) mostram-nos
que trabalhar com fanfic em atividades de producéo textual em lingua inglesa, além
de estimular a colaboracdo verdadeira, trabalhar a escrita em esfera escolar
apoiados pelos estudos referentes as novas tecnologias, favorece o ensino e
aprendizagem sob uma perspectiva dos multiletramentos, porque facilita a
construcdo multimodal e a diversificacdo de diferentes situacfes de interacéo
socioculturais. Assim, € possivel transpor o género fanfic para a escola, se
enxergarmos o0 aluno em sala de aula como o nativo digital que é o construtor-
colaborador das criacdes conjugadas na era das linguagens liquidas (SANTAELLA,
2001, p.78).

No Capitulo a seguir, explanamos conceitos sobre a género usados nesta

pesquisa, com base na Linguistica Sistémico-Funcional.
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2 GENEROS TEXTUAIS

Neste capitulo, apresentamos algumas reflexdes sobre género textual,
perpassando diferentes, mas ndo tdo distantes, perspectivas tedricas sobre o tema.
Este capitulo contempla as seguintes secdes: 2.1 Concepc¢les tedricas de género
textual e 2.2 Esquematizacdo dos géneros sob a perspectiva sistémico-funcional.
Este capitulo € importante neste estudo, uma vez que buscaremos reconhecer como
se processam estruturalmente as fanfictions, com base na perspectiva sistémico-

funcional.

2.1 Concepcdes tedricas do género textual

Apesar de o conceito de género ter sido explorado desde a antiguidade com a
Retorica de Aristételes, foram os trabalhos de Mikhail Bakhtin, mais especificamente
nos escritos Os géneros do discurso e O problema do texto, da obra Estética da
criacdo verbal, que desenvolveram conceitos centrais sobre esse tema. Na
Linguistica Aplicada, o conceito de género assumiu um novo papel a partir do inicio
da década de 80, quando pesquisadores comprometidos com a educacao linguistica
passaram a usar o termo com frequéncia. Exemplo de marcos tedricos sdo as
pesquisas de John Swales (1990) sobre as introdugbes em artigos académicos,
Carolyn Miller (1984) sobre os géneros como acgado social e trabalhos de Martin
(1985/ 1989) sobre o ensino de redacdo na escola como uma pratica concreta de
exploracdo de desafio da realidade social (MOTTA-ROTH, 2008, p. 343). Esses
estudos deslocaram-se na histéria, variando seu foco de interesse e alternando a
perspectiva tedrica sobre 0 mesmo objeto de estudo, transformando a prépria
representacdo do conceito de género.

Apesar das diferencgas, os autores citados guardam um ponto em comum — a
analise de textos, em seu conteudo tematico, organizacao retérica e formas
linguisticas, em funcdo dos objetivos comunicativos compartilhados por pessoas
envolvidas em atividades sociais e em contextos culturais especificos (MOTTA-
ROTH, 2008). Bakhtin (2003), sob o ponto de vista de uma abordagem
sociodiscursiva, desenvolveu sua nocdo de género associada com noc¢bes de

interacdo verbal, comunicacdo discursiva, lingua, discurso, texto, enunciado e
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atividade humana, pois, somente na relagdo com esses conceitos pode-se aprender,
sem reduzir, a nocdo real de géneros. A escola britanica de ESP (English for
Specific Purposes), formada por Swales (1990) e Bathia (1993), tem o foco na
organizacao retorica dos tipos de textos, definidos por suas propriedades formais e
por seus objetivos comunicativos em contextos sociais (MOTTA-ROTH, 2008). A
Escola Americana da Nova Retorica, representada por Bazerman (1988) e Miller
(1984), tem o foco nos contextos sociais e nos atos de fala realizados pelos géneros
numa dada situacdo (MOTTA-ROTH, 2008). A Escola Sistémico-Funcional de
Sydney, representada por Halliday e Hasan (1989) e Matrtin (1985), tem o foco das
analises na Iéxico-gramética e nas funcbes desempenhadas por ela em contextos
sociais.

Para fins de analise do género, nosso foco concentra-se nos estudos de
género da Linguistica Sistémico-Funcional — a Pedagogia de Género da Escola de
Sydney, desenvolvida por Martin, Rose e Rothery. A justificativa por seguir essa
perspectiva teleoldgica da-se porque, para a LSF, a linguagem € usada para atingir
determinados fins. No intuito de entender melhor as no¢des de género colocadas
pela Escola de Sydney, buscamos fundamentar nosso estudo nos textos de Bakhtin,
Meurer, Vian Jr, entre outros estudiosos.

No contexto da Linguistica Aplicada, os estudos, as problematizacdes e as
ideias colocadas pelo estudioso da teoria da literatura Mikhail Bakhtin impulsionaram
diversas discussofes tedricas e metodoldgicas no ensino de linguas. Para Bakhtin
(2003), a lingua materna (sua composi¢cdo vocabular e estrutura gramatical) ndo
chega ao entendimento de seus usuarios por meio de dicionarios e graméaticas, mas
por meio de enunciados concretos que as pessoas escutam e reproduzem na
comunicacdo discursiva viva com outras pessoas em diferentes contextos. O
estudioso salienta, ainda, que as formas da lingua e as formas tipicas dos
enunciados, que sédo os géneros do discurso, chegam a nossa experiéncia e a nossa
consciéncia estreitamente vinculadas. Aprender a falar, portanto, significa, para o
autor (2003), construir enunciados, pois falamos por meio deles e ndo por oracgdes
nem por palavras isoladas.

Interacao verbal social, para Bakhtin (2003), quer dizer a realidade fundamental
da lingua e seu modo de existéncia fixada na comunicacao discursiva concreta que,

bY

por sua vez, estd vinculada a situacdo social imediata e ampla. A verdadeira
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substancia da lingua ndo é constituida por um sistema abstrato de formas
linguisticas, ou por uma enunciagdo monologica isolada, ou seja, lingua como
expressao de uma consciéncia individual, e menos ainda pelo ato psicofisiolégico de
sua producao. A substancia da linguagem esta constituida pelo fenémeno social da
interacdo verbal realizada pelos enunciados. Em uma perspectiva dialégica, nosso
dizer é uma reacdo-resposta a outros enunciados. Rodrigues (2005) explica que, no
processo da interacdo verbal, as palavras nos vém de outros enunciados e remetem
a outros. Portanto, como elementos do enunciado, as palavras ndo sado neutras —
trazem consigo sentidos, visdes de mundo. Neste sentido, Bakhtin (2003) percebe o
enunciado como a unidade real e concreta da comunicacao discursiva. O uso da
lingua realiza-se em forma de enunciados, orais e escritos, concretos e Unicos,
proferidos pelos participantes de uma ou outra esfera da atividade humana, em um
evento Unico, por isso eles ndo se repetem. O enunciado conclui determinadas
situacdes, representa a sua solugcao valorativa, ou seja, sempre cria algo novo e
irrepetivel (RODRIGUES, 2005).

Do enunciado, partimos para o entendimento de texto. Ha dois polos em um
texto: de um lado, os elementos repetiveis e reproduziveis como a lingua (sistema
de signos); de outro lado, estd o texto na sua qualidade de enunciado, que se
materializa na situacdo social e em relagdo com outros textos. Texto, portanto,
aliado a interacao verbal social resulta nos enunciados (BAKHTIN, 2003). Rodrigues

salienta que

(...) dois aspectos determinam um texto como um enunciado, que s&o o seu
projeto discursivo (o0 autor e seu querer dizer) e a realizagcdo desse projeto
(a producéo do enunciado vinculada as condi¢des/coerc¢des da situacdo de
interacdo, da lingua, do género, etc.), sendo que a inter-relacdo dinamica
entre esses aspectos determina o carater do texto. O texto visto como
enunciado tem uma viséo ideoldgica particular, autor e destinatario, mantém
relagBes dialdgicas com outros textos (textos enunciados) etc., i. e., tem as
mesmas caracteristicas do enunciado, pois € concebido como tal (2005, p.
158).

Os géneros do discurso foram definidos por Bakhtin (2003) como tipos
relativamente estaveis de enunciados. Bakhtin percebe os géneros a partir de sua
historicidade (ndo sdo unidades convencionais) e atribui a eles a mesma natureza
dos enunciados — social, discursiva e dialogica. Géneros, sob a perspectiva

sociodiscursiva, sdo correlacionados com as esferas da atividade e comunicacao
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humanas, com as situagbes de interagédo dentro de determinadas esferas sociais
(esferas juridicas, educacionais, do trabalho, religiosas, entre outras). O que
constitui um género €, portanto, a sua conexao com uma situacado social de
interacdo e nao com suas propriedades formais (embora o0s géneros mais
estabilizados possam ser reconhecidos pela sua dimenséo linguistico-textual). Os
géneros estabilizam-se historicamente por meio de novas situacdes de interacao
verbal social que vao se estabilizando no interior das esferas de atividade humana.

Contudo, ha uma variedade de géneros discursivos, todos muito diversos entre
si. Por exemplo, na esfera artistica, h4 o romance (em que um estilo individual faz
parte de seu objetivo); ja na esfera jornalistica, h4 a carta do leitor (que é curta,
orientada para a editora e para seus leitores). As esferas de atividade humana séo
inesgotaveis e cada uma delas possui seu repertério de géneros proprios que se
diferenciam a medida que a esfera se desenvolve e se torna mais complexa
(RODRIGUES, 2005).

Por meio da distincdo entre géneros primarios e secundarios, Bakhtin (2003)
desenvolveu algumas das bases para muitas das teorias de género em vigor. Para

os estudiosos 0s

(...) géneros secundarios do discurso — o romance, o teatro, o discurso
cientifico, o discurso ideol6gico etc. — aparecem em circunstancias de uma
comunicagdo cultural mais complexa e relativamente mais evoluida,
principalmente escrita: artistica, escrita, sociopolitica. Durante 0 processo
de sua formacgéo, esses géneros secundarios absorvem e transmutam os
géneros primarios (simples) de todas as espécies, que se constituiram em
circunstancias de uma comunicagéo verbal espontanea (2003, p. 281).

Essa distincdo entre géneros primarios e secundarios ampliou o conceito de
género, pois incluei ndo s6 o que tradicionalmente se compreendia como producéo
literaria, mas também nos fez entender a producdo dos géneros do cotidiano. Ao
expandir o proposito da nocédo de género, Bakhtin antecipa o que, hoje, vemos nas
pesquisas linguisticas de Hasan (1989) e Martin (1985).

Com referéncia aos estudos de Hasan (1989), os géneros textuais possuem
convencgdes recorrentes utilizadas pelos usuarios e materializadas em seus textos.
Para a autora (idem), ha a necessidade e a possibilidade de analisarmos a
linguagem como um sistema sociossemiotico. Hasan (1989) adota essa teorizagéo
para discutir o sistema de relagdes necessarias entre linguagem e seu contexto de

uso. A visao hallidayana da gramatica deixa evidente o carater dialético entre a
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situacao (fazer) e sua materializagcdo no Iéxico, na graméatica e em todos os niveis de
significagdo da linguagem (dizer). O texto, portanto, é a instancia de uso da
linguagem viva que esta desempenhando um papel em um contexto da situacéo
(HALLIDAY, 1989).

Sob esse ponto de vista, Hasan (1989) elaborou um construto que oferece
possibilidades para analise de diferentes géneros - a Estrutura Potencial de Género
(traduzido por Mottta-Roth e Heberle, 2005 - EPG, no original em inglés, generic
structure potencial). Mottta-Roth e Heberle (2005) ressaltam que, na relacéo
funcional entre linguagem e contexto de situacdo, cada género corresponde a
padrdes textuais recorrentes e, desse modo, para atingir um determinado objetivo
sociocomunicativo, valemo-nos do registro de linguagem comumente associado ao
contexto onde ocorre a situacdo de experiéncia humana. Nesse sentido, as trés
variaveis da configuracdo contextual (campo, relagbes e modo) sdo necessarias
para definir o contexto da interacdo pela linguagem (HALLIDAY, 1989, p. 10). Essas
variaveis sdo necessarias, pois nos permitem fazer previsbes sobre qualquer texto
apropriado a um dado contexto, ou seja, de qualquer texto que possa ser
considerado um exemplo em potencial de género. Enquanto a configuracao
contextual determina uma classe de situacdes, o género configura-se na linguagem
que desempenha o papel apropriado aquela classe de acontecimentos sociais.

Hasan (1989) definiu, basicamente, dois tipos de elementos para os géneros:
0s estagios obrigatérios e 0s opcionais. Entretanto, um género configura-se, de fato,
pela presenca dos estagios obrigatérios em sua estrutura. Esses elementos
dispostos em uma ordem padrdo permitem que reconhegcamos, como membros de
uma comunidade e conhecedores dos géneros usados nela, se o0 texto esta
completo ou ndo. Ja os opcionais sao 0s elementos que podem ocorrer na estrutura
do texto, mas nao obrigatoriamente. As possibilidades dos elementos obrigatorios e
opcionais que podem ser constituintes de um género e a ordem em que tais
elementos ocorrem estabelecem a estrutura potencial desse género. A ocorréncia
desses elementos ndo € condicdo necessaria, pois € prevista por um elemento
contextual ndo definidor do género. Ha& ainda um terceiro elemento textual
denominado recursivo que ndo segue uma ordem rigida e pode aparecer mais de

uma vez em um evento comunicativo.
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A configuracdo contextual (CC), situagdo na qual o género se constitui, e a
EPG, linguagem que medeia a atividade social nessa situacéo, conforme o exposto
por Motta-Roth e Heberle (2005), sdo por esséncia conectados: a CC oferece pistas
para a compreensao do significado em funcdo da EPG e vice-versa, de modo que
tracos especificos do contexto correspondam a elementos do texto de um género e
a ordem na qual aparecem. Para as autoras (ldem), o construto da EPG assemelha-
se a um plano capaz de esclarecer quais elementos devem ou podem ocorrer em
cada instancia de um determinado discurso e, também, como esses elementos
relacionam-se entre si.

Martin (1985) faz criticas ao modelo da Estrutura Potencial de Género de
Hasan. Ele argumenta que, até certo ponto, a EPG impde uma visao linear e objetiva
de géneros, 0 que a coloca como uma categoria desconectada do evento que a
originou. Um modelo como a EPG, quando prioriza a representacao abstrata, ndo da
conta da individualidade e dinamica de cada evento particular (MOTTA-ROTH,;
HEBERLE, 2005, p. 27).

A perspectiva teleolégica adotada por Martin (1985), Martin e Rose (2003,
2008) e Rose e Martin (2012) para a analise de géneros escolares originou-se de
diversos trabalhos como o de Halliday (1989), bem como na elaboracdo das nocdes
de contexto de situacdo e registro do mesmo autor. Além desses estudos, o0 modelo
de contexto utilizado por Martin baseia-se em seus trabalhos anteriores (1985) e nos
escritos de Ventola (1987). Martin utiliza-se dos conceitos de género, conforme
formulado por Bakhtin, e da relacdo entre texto e contexto proposta por Halliday e
Hasan (1989).

Nos estudos de Martin e Rose (2003), géneros referem-se a diferentes textos
gue encenam varios tipos de contextos sociais. Os géneros, para 0s autores, Sao
processos linguisticos na pratica social que, na sua orientagdo para um fim
comunicativo especifico, organizam-se em etapas. Os géneros sdo estruturados em
etapas, porque sdo normalmente organizados em mais do que um momento (ou
etapa) de significacdo; sdo orientados para um fim especifico, porque o0 seu
desdobramento em etapas se operacionaliza para alcancar algo na cultura; sao
sociais, porque sdo tomados e instanciados social e interativamente pelos falantes
(MARTIN; ROSE, 2003).
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O carater teleologico imprime aos géneros e a qualquer outro sistema
semiotico um carater mutavel, uma vez que se trata de um sistema aberto sujeito a
cada atividade humana. Por outro lado, cada atividade, sob o ponto de vista
comunicativo, é diferenciada pelos géneros que produz.

A perspectiva funcional adotada nos estudos de Martin e Rose (2003, 2008) e
Rose e Martin (2012) tem o foco e a organizacdo da linguagem e sua relacdo com o
contexto social em que é produzida se interrelacionam de modo que um realize o
outro. A lingua traduz elementos do contexto social e € por este retraduzida.

Vian Jr. e Lima-Lopes (2005) ressaltam que a organizacdo do contexto e da
linguagem sao funcionalmente diversas, apesar de estarem intimamente ligadas,
pois, no caso da linguagem, ela é funcionalmente organizada por meio das trés
metafuncbes de Halliday (1994): a ideacional (constréi os significados das
experiéncias humanas), a interpessoal (representa a interacdo e 0s papeis
assumidos pelos participantes) e a textual (ligada ao fluxo de informacéo). Essas
trés metafuncdes realizam linguisticamente o registro e o género.

Dessa forma, dado um texto, é possivel deduzir o contexto em que foi
produzido, porquanto as caracteristicas linguisticas selecionadas num texto
codificam dimensOes contextuais, tanto do contexto de producdo imediato,
situacional (quem diz o qué a quem), como do contexto mais geral, cultural (que
tarefa o texto a desempenha na cultura (EGGINS; MARTIN, 1997).

Ao introduzir as noc¢des de registro e de género, relacionando-as com os dois
niveis contextuais referidos (de situacdo e cultura), o registro e o género dos textos
correspondem a dois planos de realizacdo do texto: os termos registo (contexto de
situacdo) e género (contexto de cultura) identificam as duas camadas do contexto
gue tém um impacto no texto, e séo, portanto, as duas principais dimensdes de
variacdo entre textos. Na abordagem teleoldgica, as variagcbes de registro e de
género sdo dois planos realizacionais numa visao semiotica do texto (MARTIN;
MATHIESSEN; PAINTER 1997).

Os conceitos de género e de registro no dominio da LFS permitem-nos,

portanto,

[...] por um lado, lidar analiticamente com a variagdo funcional dos textos,
com o0 modo como os textos sdo diferentes e com as motivacdes para tais
diferencas; e por outro, trabalhar com a relagéo probabilistica entre o texto e
0 seu contexto, configuradora tanto de uma previsdo textual, a partir do
contexto, como de uma deducdo contextual, a partir do texto (GOUVEIA,
20009, p. 27).
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Assim, h4d uma correlacao direta entre a organizagdo funcional da linguagem

e 0 contexto de situacéo, estabelecendo uma relacdo entre as metafuncbes e as

variaveis do contexto, como resumido no Quadro 1.

A representacao

experienciais

Tipo de Metafuncéo Registro Lexicogramética
significado (organizagao da (organizacéao do (nivel da
veiculado lingua) contexto) realizacao)

Papéis assumidos _Slgnlflcado_s ) Orac_;ao como troca
> interpessoais Relagbes (estrutura | de informagéo ou
pelos participantes by .
) ~ (recursos para de papéis) bens e servigos
da interagéo . ~ :
interacéo) (sistema de modo)
Significados

Oracgéao como

O papel simbdlico e
retorico da
linguagem

textuais (recursos
para organizacdo
do texto)

Modo (organizacao
simbdlica)

das atividades (recursos para Campo (?gao repl_resentad(;ao
sociais construcéo de social) (S'St.e.”.‘a €
’ transitividade)
conteudo)
Significados

Oracgéo como
mensagem
(sistema tematico)

Quadro 1 - Categorias de registro e sua relacdo com as metafuncdes

Fonte: adaptado de EGGINS e MARTIN, (1997, p. 239)

Sob o prisma funcional, por meio da interrelacdo entre género e registro, e

entre contexto de cultura e de situacdo, o género sera considerado a partir de duas

perspectivas — uma delas é que o registro € o ponto de partida para a analise; e a

outra é que o registro funciona como instanciacdo do género (MARTIN, 1992).

Na perspectiva da Estrutura Potencial de Género, Hasan (1989) toma o registro

(situacional) como ponto de partida para as analises, pois a autora considera que a

estrutura textual € a realizagdo de uma série de escolhas no nivel do registro, sendo

gue cada combinacado possivel resulta na configuracdo contextual. Na perspectiva

teleolégica, Martin parte do género, pois é ele que pré-seleciona as variaveis do

registro, associando-as a partes especificas da estrutura textual, a chamada

estrutura esquematica. A interrelacdo género-registro-linguagem, dessa forma,

estrutura-se no plano esquematico.
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GEénero N

Registro w

Linguagem

Figura 1 - Planos de conteudo da linguagem.
Fonte: adaptado de MARTIN (1992, p. 495)

Tanto o modelo de Martin (1992) quanto o de Hasan (1989) propdem uma
correlacdo entre a estrutura esquematica e as variaveis do registro. Todavia, 0s
modelos divergem pelo fato de que, para Martin, existe uma rede de relagdes entre
os diferentes tipos de textos, o que ndo pode ser mapeado partindo do contexto de
situacao (VIAN JR.;LIMA-LOPES, 2005, p. 37).

Ha cinco razdes para estabelecer como ponto de partida o género e nédo o
registro, como citamos a seguir: (1) se partirmos de um nivel ndo organizado com
base nas metafuncdes, é possivel realizar analises que abarguem varios tipos de
significados e que ndo associem o género a uma funcéo de linguagem especifica,;
(2) ao partirmos do género como elemento definidor do registro, € possivel explicar
por que nem todas as combinacfes entre campo, relacdes e modo ocorrem; (3) ao
tomarmos o género como responsavel pela estrutura esquematica, fica mais pratico
analisar as mudancas ocorridas nos estagios de um género; (4) quando distinguimos
género e registro tomando-os como dois planos diferentes, damos conta das
diferentes formas de desenvolvimento que um texto pode apresentar, pela
realizacdo de elementos tanto do contexto de cultura quanto de situacéo; por ultimo,
(5) ao observarmos um texto a partir do contexto de cultura complementamos 0s
significados alcancados na analise do registro — proposta esta que sugere o estudo
do género e registro conjuntamente (MARTIN, 1992).

Sobre registro e género, o0 quadro 2 apresenta o0 seguinte resumo.
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Registro Género

e Todos os textos tém um objetivo | Propdsitos sociocomunicativos
sociocomunicativo semelhantes dao origem a textos
e Utilizamos o0s textos para | semelhantes.

concretizar coisas, acoes e tarefas. e E possivel agrupar os textos em
e O falante “escolhe” os propésitos | funcéo dos propaositos
sociocomunicativos dos seus textos, | sociocomunicativos.

mas nao os “inventa”. e Podemos eleger o propdsito
e Os propositos sdo condicionados | sociocomunicativo como  principal
pelo contexto de cultura (aquilo que | critério de classificacdo dos tipos de
digo ndo pode fazer sentido apenas | texto.

para mim). e Propdsito sociocomunicativo vs. 0
e Por vezes, explicitamos os|qué, quem, como dos textos
propositos  sociocomunicativos  dos | (registro).

textos, mas muito frequentemente
deixamo-los implicitos, sendo

inferidos a partir dos préprios textos.

Quadro 2 - Resumo dos conceitos de Registro e Género sob a perspectiva teleoldgica de géneros
textuais.
Fonte: adaptado de MARTIN (1992)

Os trabalhos de Martin e Rose (2003, 2008) e de Rose e Martin (2012)
formularam um tipo de sistema de géneros, baseado no propésito basico de cada
um deles com a distincdo fundamental dos que se destinam a instruir, informar e os
que séo voltados para envolver o leitor/ouvinte. Este sistema esta esquematizado na

secao seguinte.

2.2 Esquematizagcdo dos géneros sob a perspectiva sistémico-funcional

Apbs desenvolver suas nogdes de género, Martin, juntamente com o0s colegas
Rose e Rothery, desenvolveram a proposta de ensino de producéo textual com base
em géneros da escola australiana. O Ciclo de Ensino (Teaching Cycle),
protagonizado pelos linguistas Jim Martin e Joan Rothery, em 1980, desenvolveu um
trabalho sobre letramento incentivado pelos fracos resultados produzidos pela
pedagogia “facilitadora” na Australia. O objetivo central do Ciclo era familiarizar as
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criancas com todos os géneros de texto pressupostos pelo curricula australiano.
Trés projetos foram desenvolvidos no Ciclo, a saber: Writing (1980-85) cujo objetivo
era estudar, do ponto de vista sociocultural e linguistico, as dificuldades
demonstradas pelos alunos na interpretacdo e producdo de texto; Language &
Social Power (1985-90), cujo objetivo era desenvolver os niveis de letramento de
alunos oriundos de setores socioecondmicos mais débeis, com alguma
predominancia de alunos cuja lingua materna néo era o inglés (aborigenes); Write it
Right (90-95), cujo objetivo era estender o trabalho de letramento, desenvolvido
pelos linguistas no ensino fundamental e médio a trés setores de trabalho: ciéncia,
midia e administracgéo.

Desses trabalhos, os linguistas, junto de David Rose, desenvolveram uma
pedagogia “intervencionista”™ para responder as exigéncias de letramento impostas
pelos curriculos e ajudar professores e alunos nas tarefas de ensinar e aprender
(projeto Reading to Learn - ROSE; MARTIN, 2012). Nesse projeto, foi formulada a
proposta d’A Roda (The Wheels), que ressalta o ensino explicito da estrutura léxico-
gramatical e do modo como se produzem os significados disponibilizados pela
linguagem. Jim Martin, David Rose e Joan Rothery, da Escola Australiana, dentro do
Programa de Letramento de Géneros junto a escolas carentes, propuseram uma
esquematizacao de géneros escolares, com foco na educacéo linguistica do ensino
fundamental (MOTTA-ROTH, 2008). O ensino de textos da Pedagogia de Géneros
da Escola de Sydney € pensado em termos das fungfes sociais a que a linguagem
se propde; logo, a linguagem € ensinada como texto que faz parte de um contexto.

Algumas questbes colocadas no Ciclo de Ensino foram pertinentes para
desenvolver o esquema de géneros escolares e a pedagogia de géneros da Escola
de Sydney: (a) que géneros de textos liam e escreviam os alunos na escola primaria;
(b) quais desses géneros eram importantes para a aprendizagem do curriculo; (c)
como ensina-los, de modo a tornar essa aprendizagem eficaz (ROSE; MARTIN,
2012). Para Gouveia (2013), conhecer os géneros escolares em uso em cada uma

das disciplinas curriculares e promover na escola, nas varias disciplinas, um ensino

5 Intervencionista, pois o professor tem um papel bem definido, equivalente ao assumido por qualquer
pai ou qualquer adulto que se ocupe da crianca, ajudando-a, das mais diversas formas, no seu
desenvolvimento, seja como modelo na aprendizagem da lingua, seja na partilha de experiéncias,
funcionando como educador. Essa pedagogia reserva ao aluno um papel ativo na aprendizagem,
contrariando, também, a pedagogia tradicional, na qual ele era um mero espetador, receptor da

ciéncia transmitida pelo mestre (ROSE; MARTIN, 2012).
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baseado em géneros ndo s6 garantiria melhores produtores textuais, como também
melhores alunos, uma vez que a experiéncia com 0s géneros desenvolve as
capacidades e habilidades mentais dos alunos e promove a aquisicdo das estruturas
esquematicas e padrées de lingua caracteristicos das varias disciplinas. Para o
autor (idem), os géneros escolares correspondem as configuragdes estruturais dos
diferentes textos que os alunos sdo chamados a produzir em contexto escolar, a
partir da categorizacdo desses textos em razdo do seu propoésito de comunicacao e
do modo como, em funcdo de tal propdsito, estes se concretizam em etapas
sucessivas, estrutural e discursivamente dependentes uma das outras.

O projeto Write it Right mapeou a maioria dos géneros que os estudantes
necessitavam controlar para obter sucesso na escrita no ensino fundamental nas
escolas publicas no contexto australiano (ROSE; MARTIN, 2012). Desse
mapeamento resultou a categorizacdo de género escolares descritos nas tabelas 1,
2 e 3, que mostram os géneros mais comuns produzidos pelos alunos junto de seus
devidos estagios, classificados para que cada género possa atingir 0 seu proposito

social.

As categorias dos géneros escolares desenvolvidos por Rose e Martin (2012) e
Martin e Rose (2008) circundam trés grandes principios: o principio “envolver”
(enganging), “informar” (informimg) e “avaliar” (evaluating). Para cada um desses
principios, Rose e Martin (2012) categorizaram diferentes géneros, como visto nas
Tabelas 1, 2 e 3. Seguindo o principio “envolver”, as histérias comportam cinco tipos
principais de histérias ficcionais: um relato simplesmente narra uma série de
eventos, mas, em uma narrativa, 0S personagens centrais resolvem uma
complicagéo; no episodio, o foco estd em compartilhar sentimentos sobre uma
complicagdo que ndo € resolvida, enquanto em um exemplum, o foco esta no
julgamento do comportamento e do carater de uma determinada personagem

(ROSE; MARTIN, 2012, p. 129).
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Tabela 1 - Géneros cujo principio € “Envolver” e estagios.

Propdsito

Género : . Etapas
sociocomuncativo
L e Orientagéo
Relato Relatar uma série de eventos ¢
¢ Rol de eventos
¢ Orientacdo
. A o Complicacdo
«» | Narrativa Resolver uma complicacédo plicag
2 ¢ Avaliagéo
IS5 e Resolucao
8 Apreciar/ajuizar comporta- | e Orientacéo
% | Exemplum mentos (numa_complicagéo o Complicacao
R que néo é resolvida) e Avaliacéo
‘O . ~ . ~
D Partilhar  emogdes (numa |e Orientacao
T | Episodio complicacdo que ndo € |e Complicacdo
resolvida) e Avaliacédo
Relatar eventos significativos
_ _ . e Lead
Noticia Jornalistica e apresentar diferentes -
- ¢ Angulos
angulos sobre 0os mesmos

Fonte: adaptado de ROSE, MARTIN (2012, p. 130)

O conjunto de géneros que Rose e Martin (2012, p. 129) agruparam como
"estruturacbes histéricas", dentro do principio ‘“informar”, inclui relatos
autobiogréficos, em que o escritor narra 0s principais acontecimentos em sua vida;
relatos biograficos, em que o escritor conta fatos e etapas de vida de uma outra
pessoa; relatos histéricos, que cobrem os eventos de um periodo da histéria. O
conjunto de géneros agrupados nas “explicagcdes” diz respeito aos textos
preocupados com as causas e efeitos: explicagdes sequenciais explanam sobre uma
sequéncia de eventos; explicacdes fatoriais explicam varias causas para um efeito;
explicacbes consequenciais apresentam multiplos efeitos para uma causa. Os
procedimentos incluem instrugbes que séo explicacbes para fazer experimentos e
observacdes, usando a tecnologia, assim como algoritmos ou operacfes em
matematica; protocolos que sdo 0s textos os quais dizem o que nao fazer, como
regras e avisos; relatos de procedimento definem as medidas que devem estar em
um procedimento, como relatérios de experimentos e relatorios de observacéao.
Quanto aos “relatérios”, ha os descritivos, que classificam e descrevem um tipo de
coisa, os classificativos, que classificam e descrevem diferentes tipos de coisas, e 0s

composicionais, que descrevem partes da totalidade de algo.
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Tabela 2 - Géneros cujo principio € "Informar” e estagios.

Género Propdsito sociocomunicativo  Etapas
3 Relato Autobiografico | Relatar etapas da minha vida * Orientacao
S @ e Etapas
£ £/ Relatos Biograficos Sftlgagesitggas da vida de |e gtg%rgscao
S o >
+— e . o
4 Relatos Historicos Relatar etapas na histéria : E?;poage fundo
, Explicar uma sequéncia de | e Fendmeno
é Sequencial acontecimentos e Explicacédo
%
(&) .  le: ~
S | Fatorial Explicar causas multiplas | e Fendmeno
5 para uma consequéncia e Explicacéo
_ Consequencial Explicar varias consequéncias | ¢ Fendmeno
g 9 de uma causa e Explicacéo
g Como fa_zer uma atmdqde « Objetivo
- @ | Instrugéo (algor_ltmo_. receita, | | Equipamento/ Materiais
g experiéncia, montagem de -
qé equipamentos) assos
5 O que fazer e 0 que néo fazer ,
°©
§ Protocolo (regras, avisos, leis) * Lista
& | Relato de Relatar experiéncias e | e Objetivo
, observacdes (relatorio de um | ¢ Método
procedimento .
trabalho experimental) e Resultado
Descritivo Classificar e descrever um |e Classificagdo
" tipo de coisa e Descricdo
kel Classificativo Classificar e descrever | o Classificacéo
;% diferentes tipos de coisas e Descricéo
E Composicional g)escrever diferentes partes | e CIaSS|_f|cia(;ao
e um todo e Descricdo

Fonte: adaptado de ROSE, MARTIN (2012, p. 130)

No principio “avaliar’, ha o conjunto de géneros “reacdes a textos” que avaliam
textos de diferentes modalidades (visual, verbal, musical); as opinides expressam
sentimentos sobre um texto, frequentemente com uma releitura da historia; a
resenha descreve o texto tecendo um julgamento sobre ele; no género interpretacgéo,
como o nome indica, 0 escritor interpreta a mensagem que um texto simboliza. Os
géneros argumentativos avaliam assuntos apresentando pontos de vista: as
exposicoes defendem um ponto de vista, enquanto as discussdes debatem dois ou
mais pontos de vista sobre um tema (ROSE, MARTIN, 2012; MARTIN, ROSE,
2008).
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Tabela 3 - Géneros cujo principio é "Avaliar" e estagios

Género Propdsito sociocomunicativo Etapas
e Tese
«» | Exposicao Defender um ponto de vista e Argumento
(@]
% e Reiteracdo
% o , | Questéo
2 _ . Discutir/Debater dois ou mais
<L | Discusséao _ e Lados
pontos de vista
¢ Resolugéo
@ . o _ e Avaliagédo
= Opiniédo Exprimir sentimentos
z e Reacao
[%2]
e
> _ _ e Contexto
= Avaliar um texto verbal, visual o
. | Resenha _ e Descricdo do texto
o) ou musical _
’% e Avaliacéo
2 e Avaliagédo
. Interpretar a mensagem de L
Interpretagéo e Descri¢do do texto
um texto .
e Reafirmacéo

Fonte: adaptado de ROSE, MARTIN (2012, p. 130)

Mesmo com exaustivas explanacdes sobre os projetos desenvolvidos no Ciclo
de Ensino, essa abordagem foi acusada de se voltar apenas para a forma e de
reforcar uma visdo centrada no leitor ao enfatizar a ideia de que o texto deve
responder as expectativas de uma comunidade académica discursiva ideal (MOTTA-
ROTH, 2008, p. 365 - 366). Contudo, o contra-argumento é que, para o aluno ser
capaz de interagir em um contexto social, ele precisa aprender a socializacao
naquela comunidade. Devitt (1993) explica ainda que, sem esse conhecimento
sistematizado e profundo sobre as tradigfes retoricas de uma dada comunidade, o
sujeito novato nessa comunidade conta com a sorte para aprender com a
experiéncia como participar de um género.

Neste capitulo apresentamos conceitos-chave sobre género textual que nos
forneceram a base para a compreensdo do género fanfiction. Para sua analise
linguistica, contudo, faz-se necessario conceitos pontuais referentes a linguagem,

principalmente visando a analise da metafuncao textual.
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3 LINGUISTICA SISTEMICO-FUNCIONAL (LSF) E A METAFUNCAO
TEXTUAL

Neste capitulo, apresentamos conceitos basicos da Linguistica Sistémico
Funcional, mais especificamente, da metafuncao textual da linguagem, que é o foco
desta pesquisa. Este capitulo visa a desenvolver o conceito de Tema a ser adotado
neste trabalho, utilizando a abordagem da Gramatica Sistémico-Funcional e dos
estudos de Peter H. Fries (1981, 1994, 1995a, 1995b, 1997) e Olioni (2010) sobre
Tematizacdo. Aqui, sdo privilegiados os seguintes aspectos: definicao e identificacao
do Tema a partir de suas implicagbes para a oragdo como mensagem,; classificagao
do Tema (funcdo ideacional, interpessoal e textual); estabelecimento de critérios de
marcacdo tematica, segundo o sistema de modo oracional. Essa secdo é
fundamental para o trabalho, visto que o mapeamento, a identificacdo e a
classificagdo dos Temas serdo significativos para a caracterizagdo da Progresséo
Temética e do Fluxo de Informacgéo, constituindo o Método de Desenvolvimento

Textual.
3.1 Bases dalLSF

Para a Linguistica Sistémico-Funcional (LSF), a linguagem é um fenémeno
social; ha uma intima relacdo entre o sistema gramatical e as necessidades sociais e
individuais que a linguagem necessita atender (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004,
2014). Segundo os autores, a linguagem é um sistema sociossemiotico, que veicula
diferentes significados dependendo das intengcbes dos interlocutores, do lugar de
que se fala, da situacdo de interacdo e do contexto de cultura onde se da o evento
discursivo. De orientagdo social, portanto, a LSF elege o texto como unidade
fundamental, “a partir da constatacao facilmente verificavel, de que este é a unidade
de comunicacdo em qualquer evento discursivo” (GOUVEIA, 2009, p. 18).

Halliday (1994) afirma que todo texto possui variaveis contextuais que
permitem aos interlocutores reconhecerem as condicbes em que o texto foi
produzido (campo), as relacdes que se estabelecem entre seus interlocutores
(relacOes) e as estratégias linguisticas utilizadas na producao da linguagem (modo).
Campo, relacdes e modo referem-se as dimensdes do contexto de situacdo e
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constituem o entorno mais imediato em que o texto se insere (HALLIDAY, 1989),
conforme exposto na Figura 1.

Género Género
"contexto de cultura
Contexto

organizado > relagdes

por variavel Registro
"contexto de situagdo

e% Linguagem
Linguagem campo 74 7 “Texicogramatica
organizada >
por ,d(‘ao,.
metafungio Op a7

Figure 2 - Modelo estratificado da linguagem no contexto.
Fonte: adaptado de EGGINS e MARTIN (2003) e MARTIN e ROSE (2008).

As trés varidveis encontram-se no nivel do registro, conforme mostra a Figura
1, nos limites entre o texto (aspectos formais e semantico da linguagem -
lexicogramética) e o género (aspectos discursivos — contexto de cultura).

A relacdo entre cada um dos estratos da linguagem e do contexto social €, a
luz da LSF, moldado como uma “realizacao”, representada na Figura 1 pelas linhas
gue traspassam os estratos (MARTIN, ROSE, 2008). Martin e Rose (2003)
descrevem o0 conceito de realizacdo como uma espécie de recodificacdo — a
gramatica recodifica (simboliza) o discurso, assim como o discurso recodifica
(simboliza) a atividade social.

Segundo Halliday (1989), a andlise da variavel campo considera o exame do
assunto principal do texto; a variavel relacdo leva em conta quem sao O0s
participantes (produtor e consumidor) do texto e seu nivel de relagcdo (quanto a
hierarquia - relacdo simétrica ou assimétrica; quanto a distancia entre o0s

participantes — relacdo maxima, média ou minima). A varidvel modo, por sua vez,
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considera o papel exercido pela linguagem (constitutivo ou auxiliar), a participacéo
do leitor no processo de escrita (passiva ou ativa), o meio (escrito ou fonico) e o
canal (grafico ou falado) pelo qual a mensagem é transmitida. Considerar o contexto
de situacao, portanto, permite reconhecer a efetiva conexao que existe entre o texto
e 0 seu contexto de produgéo.

Para a LSF, com base na Gramatica Sistémico-Funcional (GSF), os textos sao
como construcbes metafuncionais que englobam complexos de significados
ideacionais, interpessoais e textuais e a cada um dos elementos da configuracao
contextual corresponde uma metafungcdo, quais sejam: ao campo corresponde a
metafuncdo ideacional; as relacdes corresponde a metafuncdo interpessoal; ao
modo corresponde a metafuncéo textual.

A metafuncao ideacional experiencial permite-nos “codificar a nossa vivéncia e
experiéncia do mundo; faculta-nos imagens da realidade (fisica ou mental). Ajuda-
nos, portanto, a codificar significados da nossa experiéncia” (GOUVEIA, 2009, p.
16). A metafuncéo ideacional organiza-se em dois niveis distintos ou subfuncdes:
um nivel ou subfuncéo experiencial, muitas vezes correlacionado diretamente com a
funcdo que o comporta, construindo-se assim experiencial e ideacional como termos
sindnimos, e um nivel légico. Esta metafuncdo realiza-se pelo sistema de
transitividade que se define como um recurso gramatical para construir o fluxo da
experiéncia em termos de um processo realizado gramaticalmente como uma oracao
(HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004). Na oracdo, o mundo das experiéncias se
converte em significados configurados como um conjunto de processos
(materializados pelos grupos verbais), participantes (materializados pelos grupos
nominais) e circunstancias (materializados pelos grupos adverbiais e
preposicionais). Halliday e Matthiessen (2004, 2014) dividem 0s processos em seis:
0S processos materiais, 0S mentais, 0S processos relacionais, comportamentais,
verbais e existenciais.

Os processos materiais expressam valores do fazer e do acontecer e
representam experiéncias dos participantes, a0 mesmo tempo que coisas ou
eventos do mundo exterior - coisas que acontecem, pessoas ou outras entidades
gue fazem ou constroem algo. Os processos mentais expressam valores do pensar,
do sentir, do desejar e do perceber. Representam experiéncias de consciéncia, do

mundo interno do individuo. A natureza dos processos relacionais € identificar uma
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entidade em relac&o a outra. Os processos comportamentais sao a manifestagéo da
consciéncia e dos estados fisioldégicos. Os processos verbais representam as
manifestacbes das relacdes simbdlicas construidas na consciéncia humana e séao
desempenhadas em forma de linguagem e, por Gltimo, 0S processos existenciais
reconhecem a existéncia de todo tipo de fendbmeno e representam algo que existe.

Ja a metafuncdo interpessoal permite-nos reconhecer as relacdes sociais
representadas pela linguagem. Segundo Halliday e Matthiessen (2004), o significado
interpessoal organiza a oracdo como um evento interativo que envolve o falante, o
ouvinte e o publico, por isso a oracdo € um espaco de interacdo social. As
interacbes ndo sdo somente trocas de informagdes ou bens e servicos como propde
Halliday (1994), mas, também, como troca de emocdes, julgamentos e valores
ideologicos, que tomam lugar na negociacdo dos significados expressos pelas
escolhas Iéxico-gramaticais dos participantes da interacao.

Os papéis de fala, para Halliday e Matthiessen (2004, 2014) correspondem a
dar e solicitar informacdes ou bens e servicos. Isso quer dizer que o falante pode
trocar informacfes (como declaracdo ou pergunta) e bens e servicos (como oferta
ou comando). Quando ha troca de informacdes, a oracdo tem a forma de uma
proposicdo, e quando ha troca de bens e servicos, a oracao tem forma de proposta.
Halliday (1989) explana que a andlise de trocas linguisticas d4 conta do tipo de
proposicdo ou proposta que estd ocorrendo, das atitudes e julgamentos
encapsulados na camada verbal e das trocas retdricas que a constituem como um
ato simbdlico interpessoal.

Os modos oracionais também dizem das relacdes interpessoais entre 0s
interactantes e a natureza da negociacdo que estd sendo realizada. As oracdes
podem se apresentar no modo® declarativo, interrogativo ou no imperativo
(HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004). A polaridade e a modalidade também sé&o
recursos interpessoais que marcam a natureza do dialogo. A polaridade refere-se as
escolhas entre o positivo e 0 negativo e decorre da presenca de termos de sentido
positivo (&, foi, esta, tem, faz, entre outros) e negativo (ndo, nao foi, ndo esta, ndo
tem, ndo faz, entre outros). A modalidade refere-se aos graus intermediarios que
situam a fala humana entre um polo positivo e outro negativo (HALLIDAY, 1989).

Com relagdo a modalidade, Halliday e Matthiessen (2004) definem quatro tipos que

6 Sistema de MODO é o recurso que possibilita a realizagcdo dos movimentos interativos no didlogo

(MARTIN, MATTHIESSEN & PAINTER, 1997).
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sdo: probabilidade e usualidade, cuja denominacdo € modalizacdo e se adequam a
proposicdes, ou seja, a declaracdes e perguntas; obrigacdo e inclinacdo, cuja
denominacdo é modulacdo e se adequam a propostas, ou seja, a ofertas e
comandos.

Finalmente, segundo Halliday e Matthiessen (2004) e Olioni (2010), a
metafuncdo textual organiza a linguagem em uma unidade de sentido que permite
averiguar de que forma se constréi o fluxo de informacdo em textos, a fim de se
verificar que marcas da materialidade linguistica sdo responsaveis por sinalizar o
ponto de partida do locutor em relacdo a mensagem pretendida, bem como em que
posicao na oragao sao colocadas informacdes mais relevantes para o interlocutor, na
expectativa de se vislumbrar e mapear um continuo da informacao veiculada (OLIONI,
2010).A oracdo constitui-se mensagem em um sistema organizado em torno do
elemento Tema e do elemento Rema. Conforme expdem Ventura e Lima-Lopes
(2002), a organizacdo tematica das oracbes é um fator muito significativo no
desenvolvimento de um texto, 0 que garante a essas estruturas uma importante

funcado para a construcdo da coeséo.

3.2 Metafuncao textual

A metafuncao textual permite-nos organizar nossos significados ideacionais e
interpessoais “num todo linear e coerente e codificar significados de
desenvolvimento textual e organizagéo retorica” (GOUVEIA, 2009, p. 16). Segundo
Halliday e Matthiessen (2004), entende-se que a oragao parte de uma informacéo ja
conhecida pelo leitor/ouvinte (Dado) que flui em dire¢cdo a algo novo (Novo) que é
anunciado. Essa estruturacdo do texto incluindo elementos Dados e Novos é
chamada de Estrutura da Informacé&o. Concomitantemente a isso, ainda segundo
Halliday e Matthiessen (2004), a mensagem pode ser analisada referindo-se a que
elemento da realizacdo léxico-gramatical € encontrado em posicao inicial (Tema)
orientando o restante da mensagem (Rema).

O conceito de Tema tem evoluido desde o inicio dos estudos referentes a LSF.
(FRIES, 1995a, 1995b,1997; THOMPSON 2004; 2007). A no¢cao de Tema e Rema

partiu do trabalho dos linguistas da Escola de Praga sobre a Perspectiva Funcional
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da Sentenca, mais tarde teorizado com algumas mudancas. Fries (1997) ressalta
diferentes definicbes que Halliday construiu para o Tema, resumindo-as em “o ponto
de partida da mensagem”, “o gancho no qual a mensagem esta pendurada” ou “do
gue a mensagem se trata” e apontando que se localiza no inicio da mensagem, no
caso da lingua inglesa. Fries (1997) e Thompson (2007) entendem que, em alguns
idiomas, o Tema pode n&o ser realizado em posic¢ao inicial, mas pode-se generalizar
que linguas europeias/ocidentais tendem a Tematizar em posicao inicial.

Para um falante/escritor organizar o texto num todo coerente (GOUVEIA,
2009), ha a necessidade de manter seu ouvinte/escritor ciente do caminho a ser
percorrido, 0 que sera possivel por meio do uso de recursos linguisticos, usados
pelo locutor, que sinalizam significados textuais — o caminho a percorrer do ponto de
partida de uma oracdo, complexo oracional, paragrafo ou texto, até o final deste (a),
informando ao ouvinte/leitor sua intencdo comunicativa. Esta organizacdo da
mensagem € realizada por meio de dois sistemas que se complementam, apesar de
serem distintos: a Estrutura Tematica, com suas funcbes de Tema e Rema; a
Estrutura de Informacéo, com as funcdes de informacdo Dada e informacdo Nova
(OLIONI, 2010, p. 42).

Nesta pesquisa, o enfoque estd na metafuncdo textual, observando-se a
Organizacdo Tematica e a Estrutura de Informacdo, caracterizando-se pela
Progressdo Tematica e, por conseguinte, o Fluxo de Informacdo por meio dos
diferentes padrbes encontrados de Método de Desenvolvimento de Textos
(THOMPSON, 2007). Sendo assim, 0 que segue neste capitulo é a explanacéo de
conceitos de Estruturas Tematica e de Informacédo, Progressao Tematica e Método

de Desenvolvimento Textual.

3.2.1 Estrutura Tematica

A Estrutura Tematica opera no nivel da oracdo, garantindo a esta seu carater
de mensagem. Halliday e Matthiessem (2004) explicam que o Tema € indicado pela
posicéo inicial que ocupa na oragéo, portanto, ele € o elemento que funciona como o
ponto de partida da mensagem. As demais informacgdes correspondem ao elemento
Rema. Assim, a principal fungdo do Tema (T) é fornecer o pano de fundo para o

Rema. Se mudarmos o elemento tematico, podemos mudar a interpretacdo do
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elemento Rema (R) e a significacdo da mensagem. Dessa forma, a Estrutura
Tematica € formada por Tema seguido de Rema (T — R), necessariamente nessa
ordem. Analisar o sistema tematico permite-nos verificar qual informacéo € colocada
em proeminéncia na oracao e entender o fluxo de informacé&o que constréi o texto.

Barbara e Gouveia (2001) esclarecem que o Tema é um elemento coesivo
que pode (ou ndo) ser expresso ha sentenca e mesmo que o Tema seja eliptico, ele
pode ser recuperado pelo processo de coesao textual. Para Gouveia e Barbara
(2001), o Tema é aquilo que é de interesse da mensagem; € o que o falante/ escritor
tem em mente ao iniciar a oragdo, mesmo que o Tema nao corresponda a nenhuma
realizacdo morfologica.

Nos casos em que 0 Tema estd expresso, 0 grupo que o representa € o
primeiro elemento ideacional na oracao, isto €, o constituinte que exerce também a
funcdo no sistema de transitividade, ao desempenhar um dos significados
experienciais de Participante, Processo ou Circunstancia, previamente explicado no
inicio desse capitulo. A este constituinte da funcdo experiencial da-se a
nomenclatura de Tema ideacional’, chamado também por Halliday (2004) de Tema
Topico. O principio da estrutura temética consiste em mostrar que o Tema contém
um elemento da funcdo experiencial, o que significa dizer que o Tema na sentenca
termina justamente com o primeiro elemento do sistema de transitividade, como nos
exemplos® (1), (2) e (3).

Brian e Charlie terminaram a organizacdo de suas
coisas.
Metafuncéo Tema Ideacional Rema
Textual
Metafuncéo Participante Processo Participante
experiencial

7 Neste trabalho, optou-se por seguir a nomenclatura de Tema ideacional.
8 Fonte: fanfic “O sem face” -  capitulo 1 “Brian e Charlie, disponivel em

www.socialspirit.com.br/fanfics/historia/fanfiction-originais-o-sem-face-2064831/capitulol
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Sexta-feira, o despertador  Tocou no quarto.

? Metafuncdo Textual Tema Rema
Ideacional

Metafuncéo Circunstancia  Participante Processo Circunstancia
experiencial

(eles) levantaram alanterna
Metafuncédo Tema Ideacional Rema
Textual
Metafuncéo Participante em Processo Participante
experiencial elipse

Nos exemplos (1), (2) e (3), os Temas Ideacionais “Brian e Charlie” (1),
“Sexta-feira” (2) e “eles” (3) sdo os primeiros elementos da oragdo que contém
significados representacionais, mesmo em elipse, como no exemplo (3). Esses
elementos equivalem, no sistema de transitividade, ao Participante (1), a
Circunstancia (2) e ao participante em elipse (3), e todos eles servem de pano de
fundo para o seguimento do texto, o Rema.

Para Halliday e Matthiessen (2004), quando a mensagem se organiza com
uma estrutura “esperada” (ex: o Sujeito em posicdo Tematica, ou a estrutura que se
encontraria normalmente na referida posicdo no idioma em questdo) em uma
determinada posicéo, dizemos que € uma posig¢ao “Nao marcada” (“Unmarked”). Se,
ao contrario, a mensagem se organiza com uma estrutura “ndo esperada” em uma
determinada posicéo, dizemos que é uma posi¢cao “Marcada” (“Marked”). Halliday e
Matthiessen (2004) mencionam os termos “Marcado” e “Ndo marcado”
principalmente para Temas, mas Fries (1997) os utiliza também para caracterizar a
posicdo dos N-Remas, que serdo tratados mais adiante neste capitulo. Casos de
Tema ndo marcado ocorrem como no exemplo (1) e (3) — o Tema é um grupo
nominal que exerce funcdo de Sujeito na oracdo, como ele é esperado (sujeito +
complemento) dizemos que é ndo-marcado. No caso de Tema marcado, ocorre

como no exemplo (2) — O Tema néo é o Sujeito da orac&o e/ou a oracdo encontra-se
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na ordem indireta dos termos. No exemplo (2), a informagéo tematizada nao
equivale ao Sujeito da oracédo, sendo uma circunstancia, por isso, Tema ldeacional
marcado (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004).

Fries (1997) e Thompson (2007) discutem se o0 Tema se encerra no primeiro
elemento ideacional, ou se abrange o Sujeito, como sustentam Martin et al (1997).
Como o Sujeito ndo € uma categoria da metafuncao textual, Fries (1997; 2002) e
Thompson (2007) ndo adotam essa forma de categorizacdo em seus trabalhos,
assim como nao o fazem Halliday e Matthiessen (2004), considerando-o0 apenas
como um “would-beTheme™ (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004, p. 103), chamando-
o de “Tema deslocado” (“displaced Theme”), pois, segundo os autores, o Sujeito
localizado ap6s o Tema Marcado somente poderia ser considerado Tema se 0 que
se encontra em posicdo Tematica estivesse em uma oracdo a parte. O termo Sujeito
aqui se trata do Participante sobre o qual algo é comentado (HALLIDAY;
MATTHIESSEN, 2004). Trata-se de uma categoria da metafuncéo interpessoal da
GSF (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004). Uma oracdo pode comecar com algum
outro elemento ldeacional, como uma Circunstancia. Nesse caso, seria possivel
considerar essa Circunstancia por si s6 o0 Tema (como no exemplo 2) (HALLIDAY;
MATTHIESSEN, 2004), ou estender o Tema até o Sujeito (MARTIN; MATHIESSEN;
PAINTER 1997). Para essa pesquisa, trabalhamos na mesma perspectiva de
Halliday & Matthiessen (2004, 2014).

E possivel ainda a escolha de Temas diversos na organizacdo de oracdes,
que podem caracterizar diferencas tematicas, gerando mensagens distintas. Dessa
forma, “a selecdo de uma estrutura tematica diferente altera o foco da oracido de
modo significativo, o que é relevante, portanto, na organizacao discursiva” (OLIONI,
2010, p. 52). Em outras palavras, a escolha do elemento posto em posicéo tematica
pelo falante/escritor orienta o ouvinte/leitor em sua localizagdo frente a mensagem
construida.

Ocorre que podemos comecgar uma oragcdo com significados interpessoais
indicando o tipo de interagdo entre os interlocutores ou a posicdo que cada um
ocupa na interacdo. A este constituinte da-se o nome de Tema Interpessoal. Este
Tema inclui o uso de vocativos, que sinalizam a quem o falante/ escritor se dirige

diretamente, de Adjuntos de comentarios, que expressam julgamento de quem

9 Would be theme é uma estrutura com potencial para ser tema, mas nao o é de fato. Tem-se um

Tema enfocado, mas ndo um Tema marcado. Ver mais em Halliday & Mathhiessen (2004, p. 85).
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fala/escreve em relagdo a mensagem; de palavras ou oragdes interrogativas, usados

para demandar informagdo. O exemplo (4)!° mostra o funcionamento do Tema

interpessoal.

4 Flor, desperta -te
Metafuncéo Tema interpessoal Tema Rema
textual ideacional

O exemplo (4) tem como ponto de partida um vocativo; o falante/escritor
dessa mensagem optou por introduzi-la chamando diretamente o participante. O
vocativo é o Tema interpessoal que vem seguido de um Tema ldeacional que € o
processo material (despertar). Nos casos de haver mais de um tipo de Tema,
chamamos de Temas mdltiplos, comum quando h& a presenca de Temas
interpessoais e/ou textuais junto dos Temas ideacionais.

Os Temas textuais aparecem quando os significados experienciais séo
precedidos por palavra ou grupo de palavras que tém a funcdo de ligar uma
mensagem a outra ou a um texto anterior. Os recursos que constituem Temas
textuais sé&o as conjuncdes (que ligam as oracgdes), os pronomes relativos (que ligam
OuU encaixam uma oracdo a outra), 0s sequencializadores (que estabelecem um
vinculo coesivo com o discurso anterior) e 0s continuativos (que indicam a relacéo
com o discurso anterior) (FUZER; CABRAL, 2010). Seguem exemplos!! de Tema

textual.

10 Fonte do exemplo (4): Fanfic “Romeu e Julieta no Jardim do Eden”, capitulo 1 “Oneshot”, disponivel
em http://animespirit.com.br/fanfics/historia/fanfiction-livros-romeu-e-julieta-romeu-e-julieta-no-jardim-
de-eden-322449

1Fonte dos exemplos (5) e (6): Fanfic “Memories”, disponivel em
www.scialspirit.com.br/fanfics/hostoria/fanfiction-originais-memories-21001
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5 Mas, Audrey, vocé ira
embora

hoje?

Metafuncéo Tema Textual Tema Tema Rema

Textual Interpessoal Ideacional

No exemplo (5), o ponto de partida da mensagem é um Tema textual (adjunto
conjuntivo) que estabelece coesdo entre as oracdes. A mensagem realiza-se com
Tema interpessoal (vocativo) “Audrey”, cuja fungcdo é chamar diretamente o
participante. O Tema Ideacional (“vocé€”) aparece em seguida, apresentando a
seguinte sequéncia de Temas: TT + TInt. + T Id. seguidos de Rema.

Fries (1997; 2002) argumenta que o inicio da mensagem até o primeiro
elemento ideacional da oracdo pode ser tratado como Tema e que o termo Rema se
aplica a todo o restante da oracdo, de modo que o Novo em posicéo final fica sem
um nome especifico. Fries (1997) propde chama-lo de “N-Rema” (“N-Rheme”).
Enquanto o Tema orienta a mensagem comunicada na oracédo, dizendo ao leitor
como compreender o que se anuncia, 0 N-Rema € o cerne daquilo que de fato é
anunciado. Uma mudanca na escolha tematica, assim, constréi um contetdo do N-
Rema diferente (FRIES 2002). Por exemplo: em um texto com uma estrutura de
“solucao de problema”, esperamos que a informacdo flua a medida que o texto
segue da descricdo do problema até a descricdo da solucdo, de modo que o N-
Rema deva contar a solugdo, ao passo que o Tema apresenta a caracterizacdo do
problema (FRIES, 2002). Em suma, o Tema “localiza” o leitor/ouvinte, enquanto o N-
Rema anuncia a informacéo nova que se deseja que o leitor/ouvinte retenha (FRIES,
1997, 2002; THOMPSON, 2007), o que nos remete a nogdo de Estrutura da

Informacéo, explorada na sequéncia deste capitulo.
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Sobre Tema e Rema, o0 quadro a seguir apresenta 0 seguinte resumo:

Tema Rema

e E o ponto de partida da mensagem | @ Tudo o que vem na oragdo depois
expressa pela oracéo. do Tema.

e Localiza e orienta a oragado dentro | ¢ Para onde a oracdo se movimenta
de seu contexto. depois do ponto de partida.

e Funciona como orientador da|e Parte na qual o Tema ¢
informacado que esta por vir. desenvolvido.

e Fornece um framework para o
restante da oracao.

e Estabelece um contexto (local) no
qual a oracao é interpretada.

e Tem motivacao discursiva.

e Relaciona, de forma coerente, as

oracdes no todo do texto.

Quadro 3 - Resumo explicativo de Tema e Rema.
Fonte: OLIONI (2010, p. 62)

3.2.2 Estrutura de Informacéo

A Estrutura de Informagdo diz respeito ao modo como o falante/escritor
organiza a informacao no seu processo de comunicagao, conforme seus propésitos,
para que a mensagem seja de facill entendimento ao interlocutor ou,
intencionalmente, cause confusdo (OLIONI, 2010, p. 163). Diferentes escolhas
Tematicas, com maior ou menor “marcag¢ao” (“markedness”) constroem Estruturas
de Informacdo diferentes, consequentemente construindo Fluxos da Informacao
distintos. Se, no exemplo 2 (“sexta-feira, o despertador tocou no quarto”), a
expressao “Sexta-feira” aparecesse no final da oracéo, ou seja, ndo fosse o tema da
oracdo, entdo teriamos uma progressao tematica distinta e o fluxo de informacgéo

nao se daria da mesma maneira. Temos, entdo, um ponto de contato entre a
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progressdo tematica e o fluxo de informacdo dentro da metafuncdo textual
(FEITOSA, 2009).

A funcdo de Informacdo Dada, na Estrutura de Informacéo, tem o intuito de
comunicar algo ao interlocutor; o falante/escritor tende a apresentar, em primeiro
lugar, algum elemento de conhecimento mutuo. Essa fungdo geralmente (mas néo
necessariamente) aparece no inicio do enunciado e é expressa, usualmente, pelos
seguintes elementos inerentemente dados: (a) os pronomes que se referem aos
interlocutores; (b) elementos mencionados previamente no contexto linguistico,
representados por nomes que sinalizam relacdo de, por elementos anafoéricos e por
elementos déiticos. A Informacdo Dada € opcional, ndo necessariamente expressa
na oracdo. Ela € apresentada pelo falante/escritor e recuperavel pelo ouvinte/leitor
no contexto, ou porque foi mencionada anteriormente, ou porque foi inserida no
contexto de situacdo. Na oracao, junto a Informacdo Dada aparece a Informacgéo
Nova. Fries (1995b) explica que Informacédo Nova é a ideia ainda desconhecida pelo
ouvinte/leitor e, por sua vez, deve ser apresentada pelo falante/escritor como foco na
mensagem. Ela é obrigatoria, pois possui o maior valor na mensagem, estando,
geralmente, localizada no fim da oragcdo. A Informacédo Nova néo é recuperavel no
contexto, justamente, por ndo ter sido mencionada anteriormente. Caso o0
falante/escritor ja tenha expressado a mensagem previamente, ela sera Nova se
passar a adquirir um carater inesperado (de énfase contrastiva).

Em portugués, € comum a ordem ndo marcada, quando a Informacdo Dada
antecede a Informacéo Nova, visto que é habitual se apresentar em primeiro lugar a
informacgédo de conhecimento compartilhado para, a seguir, ser apresentada a nova
informacdo. Na maioria dos casos em ordem canbnica, a Estrutura Tematica
coincide com a Estrutura de Informacao, havendo as seguintes relacées (OLIONI,
2010):

Tema/ Informacdo Dada +  Rema/ Informagédo Nova

Mas o falante/escritor pode optar por iniciar a oracdo com a Informacao Nova.
Nos casos onde a Informag&o Nova coincidir com o Tema, esta serd marcada pela
énfase e entonacgdo da fala para indicar a apresentacdo dessa informacao. Halliday

(2004) explica que a variacdo Tema e Dado, na fala, € mais facil de ocorrer que na
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escrita, pois ha esses recursos de marcacdo da Informacdo Nova como a
entonacao.

Olioni (2010) ressalta que Tema ndo é o mesmo que Dado, assim como Rema
ndo € o mesmo que Novo. O Tema é aquilo que o falante/escritor escolhe como
ponto de partida para a sua mensagem; Rema € todo o resto da oragdo que se
origina a partir do primeiro elemento experiencial caracterizado como Tema pelo
falante/escritor. Informacédo Dada é o que o falante/escritor jA conhece e compartilha
com o ouvinte/leitor; Informacdo Nova € o conhecimento a ser adquirido pelo
ouvinte/leitor. Desse modo, Tema e Rema s&o orientados em relacdo ao
falante/escritor, enquanto a Informacdo Dada e a Nova sao orientados para o
ouvinte/leitor, mas a decisdo do que representa Dado e Novo é tomada pelo
falante/escritor.

A estrutura de informacao € a organiza¢do da mensagem em Dado e Novo, e o
Fluxo da Informacéo é a progressao dessa estrutura, tendo-se um Novo retomado
mais adiante como Dado. O Fluxo da Informacéo pode ajudar a compreender como
se dao as cadeias coesivas de um texto e contribuir para apontar o modo de
organizacdo em si da mensagem. Nesse sentido, € fundamental o estudo dos tipos
de Progressédo Tematica dos textos.

A seguir, apresentamos uma sintese sobre Estrutura Teméatica e Estrutura de

Informacao.
Funcao Descricao
T O que o falante/escritor escolhe como ponto de partida para a
ema

Sua mensagem.

Informacéo | O que o ouvinte/leitor ja conhece; o conhecimento partilhado
Dada com o falante/escritor.

O resto da oragédo; tudo o que se origina depois do primeiro
Rema elemento experiencial caracterizado como Tema pelo

falante/escritor.

Informagdo | O conhecimento a ser adquirido pelo ouvinte/leitor e

Nova apresentado pelo falante/escritor.

Quadro 4 — Sintese: Estrutura Tematica e Estrutura de Informacéo.
Fonte: Olioni (2010)
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Apbés a revisdo dos elementos que constituem a metafuncdo textual,
buscamos, a seguir, trazer uma explanacdo sobre a progressao temética,
principalmente os os postulados de Dane$ (1974) e do método de desenvolvimento
textual, de Fries (1997; 2002) e Thompson (2007).

3.2.3 Progressao Tematica e Método de desenvolvimento textual

O estudo do Tema é relevante para além dos dominios da oracdo quando
objetivamos entender a construcdo do texto como unidade de sentido, por meio do
mapeamento das escolhas teméticas realizadas pelo falante/escritor ao longo das
oracdes. A Progressao Tematica (PT) é a sucessao de Temas oracionais ao longo
do texto e, por meio dela, podemos verificar os movimentos que ocorrem nele, além
de entender como se processa, em textos escritos, a organizacdo da informacao e a
forma como o nivel da informatividade do texto estabelece relagdo com as funcdes
estruturais de Tema e Rema para a organizagao do fluxo discursivo (OLIONI, 2010).

Fries (1997; 2002) e Thompson (2007) fazem referéncia a Dane$ (1974), que
afirma que a escolha de Temas em um texto ndo é feita ao acaso, aleatoriamente, ou
sem conexao com o texto. Dane$ define que a escolha de Temas é padronizada e
que é intuitivamente esperado que algum tipo de regularidade ou padrdo governe a
progressao do texto.

Assim, o autor define progresséo teméatica (PT) como o recurso que se pretende
entender a escolha e ordem dos termos das sentencas, sua concatenacdo muatua e
hierarquica, bem como sua relagdo com os hipertemas, conceito elaborado mais
adiante neste capitulo, das unidades do texto superior (paragrafos, capitulos, entre
outros), para o texto como um todo e para a situacao.

Dane$ (1974) identifica trés tipos de progressdo tematica que podem ser
apontadas, de uma maneira simplificada, nos seguintes padrbes: a PT linear simples,

a PT constante ou continua e a PT derivada.

a) Progressdo Temaética Linear simples: padrdo linear de tematizacdo de Temas
— cada Rema é retomado no Tema do que é dito a seguir. Dane$ (1974, p. 118)
informa que esse padrdo € o mais basico de Progressdao Tematica e pode ser
representado como Rema > Tema. Veja-se 0 esquema e 0 exemplo a seguir.
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Tl —- R1

!
T2 (=R1) — R2
!
T3 (=R2) - R3

Figura 1 - Esquema de Progresséo Tematica Linear

O exemplo (6)*? apresenta um esquema de PT linear. Observamos que o Novo

(em negrito na 12 oracdo) € retomado como Dado (em negrito na 22 oracao).

Exemplo 6

R1/ Novo
T1/ Dado

12 oragéo Eu conhecgo o alvo.

22 oracao Ele /

esta no Texas com a loira
T2 (=R1)/ Dado R2/ Novo

b) Progressdo Tematica Constante ou Continua: padrdo em que 0 mesmo
Tema aparece em diversas orag0es, mas seguido cada momento de um Rema
distinto. Pode ser simbolizado como Tema > Tema (DANES, 1974, p. 118). O Tema

pode ser retomado por pronomes, sindnimos, repeticdo ou por elipse,
permanecendo inalterado (OLIONI, 2010).

T1 — R1
!

T2 — R2
!

T3 — RS3

Figura 2 - Esquema de PT Constante ou Continua

12 Fonte do exemplo (6):Fanfic “Reencontro”, de Lady Strong,Ashley Morgan Black, disponivel em
http://fanfiction.com.br/historia/431870/Estrelas_De_Hollywood/capitulo/6

60


http://fanfiction.com.br/u/336115/
http://fanfiction.com.br/u/397861/

O exemplo (7)'3 apresenta um esquema de PT Constante ou Continua.

Exemplo 7
Tema/ Dado N-Rema
12 oracao Dona Audrey estava na varanda de sua casa
22 oracao A avo da garotinha contava historias.
32 oracao Ela suspirava
43 oragao e (ela) lembrava de sua juventude.
Tema/ Dado N-Rema

No exemplo 7, observamos que o Tema da 12 oracdo é repetido por uma
sinonimia na 22 oracdo, por pronome na 3% oracdo e por elipse na 42 oracao,
constituindo o Dado dessas oracfes, enquanto que, para cada Tema, ha um N-

Rema distinto.

c) Progressdo Temética Derivada: padrao formado pela derivacéo particular dos
Temas a partir de um Hipertema (DANES, 1974, p. 119). Hipertema é o termo usado
por Danes (1974) para se referir ao tema do paragrafo ou da secao do texto. Uma
oracao pode ser Tema de um paragrafo, ou um paragrafo pode ser Tema para um
capitulo (HALLIDAY; MATTHIESSEN, 2004). A partir desse conceito elaborado por

Danes.

BFonte do exemplo (7): Fanfic “Memories”, disponivel em
www.scialspirit.com.br/fanfics/hostoria/fanfiction-originais-memories-2100
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[T] (hipertema)

T1 — R1

v
T2 —— R2
T3 ——» R3

Figura 3 - Esquema de PT derivada

O exemplo (8)'* apresenta uma sequéncia de PT derivada.

Exemplo 8
[T] hipertema/ Dado N-Rema
12 oragéo Rodolfo leva a casa nas costas.
22 oracao A barriga vai no chao.
32 oracgao A cabeca vai no ar.
Tema/ Dado N-Rema

No exemplo 8, o Tema inicial € Rodolfo. Esse Tema é o hipertema que origina
os outros Temas derivados que vao se desdobrando (a barriga de Rodolfo, a cabeca
de Rodolfo) sem perder de vista o0 hipertema. Esse processo ndo gera
estranhamento no leitor, pois ele lanca méao de conhecimentos extraliguisticos para
construir essa relacdo. Dessa forma, considerar esses conhecimentos como fator
determinante para elaborar o sentido ao usar esse padréo de progressado tematica
(MARTIN; ROSE, 2003).

Tendo por base a nogcdo de estrutura tematica determinada contextualmente,

Dane$ (1974) trabalha na tradicdo da Escola de Praga que concebe progressao

14Fonte: JUNQUEIRA, Sénia. O caracol viajante. 2. ed. llustracdo Michele.S&o Paulo: Atica, 1985,
24 p. (Colecao Estrelinha 11). Nao foi encontrado um exemplo adequado para este tipo de PT no
corpus desta pesquisa.
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tematica ndo pela ordem das palavras, mas pela conexdo textual. O pesquisador
considera que todas as oragdes num discurso sado conectadas linguisticamente ao
discurso precedente por meio dos trés tipos de PTs supracitados (FUZER;
BARBARA, 2014). Assim, para o Tema de Dane$ (1974), o conceito de PT néo se
refere a ordem das palavras, mas a conexao textual.

Fries (1995) e Thompson (2007) notam que existe uma sobreposicdo da
Progressdo Tematica com o Fluxo de Informacgéo, chamando o agrupamento desses
elementos de Método de Desenvolvimento (Method of Development). No exemplo 8
(“Rodolfo leva a casa nas costas. A barriga no chdo. A cabega vai no ar”), os Temas e
N-Remas derivam do mesmo hipertema nesse contexto, 0 que aponta que a
informacao flui conforme o modo como o texto foi organizado. Assim, percebemos
gue ha uma sobreposicdo dos conceitos - a Progressdo Tematica tem enfoque nos
Temas e o fluxo de informacdo tem enfoque na retomada da informacédo de cada
Novo em sucessivos Dados. O local onde cada elemento (Dado e Novo) é retomado,
caracterizando o fluxo de informacédo, € mapeado pelo Padrdo de Progressao
Tematica, a partir do qual se caracteriza, com esse conceito duplo sobreposto, o
Método de Desenvolvimento Textual (FEITOSA, 2009, p. 46).

Conforme Fries (1997), os padrdes de Progressdo Tematica podem variar de
acordo com o texto e pode haver um hibridismo entre eles, ou padrdes distintos em
fragmentos diferentes de um mesmo texto, dependendo do que pretende comunicar.
O autor (1997, p. 319) explica que o fato de o texto se encontrar em forma escrita o
limita, restringindo o modo como a Progressdo Tematica ocorre.

Fatores podem influenciar os padrdes de Progressao Temética utilizados num
texto. Thompson (2007) afirma que o fato de o discurso ser planejado ou nao limita os
padrbes de PT. Em um discurso ndo planejado, as escolhas Tematicas sao feitas
com base em cada momento; elas tendem a refletir os significados que emergem
como proeminentes ao longo do texto, simplesmente porque aparecerdao no Tema
ocasionalmente, mas ndo necessariamente de maneira padronizada — isso se aplica,
principalmente a conversas, em que ndo é apenas um individuo quem realiza as
escolhas Tematicas, mas pode se aplicar também a textos escritos, como as
fanfictions, que n&o construidas em um espaco que néo privilegia o planejamento e a
correcao de textos, como em uma sala de aula, por exemplo. Entendemos, entao,

7z

gue um hibridismo é esperado, 0 que sera discutido no capitulo de Andlise e
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Discusséo de Dados.

Fries (1995b) define que diferentes padrbes de Progressdo Temética se
correlacionam com diferentes géneros textuais. A nocdo de PT diz respeito aos
modos como os textos desenvolvem as ideias; mais precisamente, a PT se refere a
origem dos Temas, modo como eles se relacionam a outros Temas e Remas e ao
modo de organizacdo do texto. Assim, por exemplo, um obituério pode usar Temas
gue se referem a pessoa que morreu, aos servi¢cos, ao funeral, entre outros. Esses
itens ndo sao correlacionais, mas podem ser vistos como se relacionando a situacao
como um todo.

O autor (1995b) ainda esclarece que o conteudo experiencial dos Temas se
correlaciona com o que é percebido ser o método de desenvolvimento de um texto.
Em outras palavras, ha uma relagdo entre o conteudo experiencial dos Temas e as
interpretacdes realizadas pelo ouvinte/ leitor deste mesmo texto (dois textos podem
expressar a mesma mensagem, mas eles desenvolverao ideias de modos diferentes,
interferindo nas reagfes de seus ouvintes/leitores).

Fries (1995b) nota que o contetdo experiencial dos Temas possui relacdo com
os diferentes géneros textuais. Este conteudo é sensivel aos géneros, conforme Fries
(1995b, p. 325), ou seja, tais significados ndo séo distribuidos ao acaso em posi¢ées
distintas nas oracdes. O exemplo destacado por Fries (1995b, p. 330) mostra os
panfletos turisticos, cujas referéncias a localizacdo espacial sdo comuns e, embora
elas possam aparecer na posicdo de Rema, devem ter predominancia no Tema, pois
desempenham um papel de orientagcdo para o leitor reconhecer a mensagem. O
conteudo experiencial dos Temas de um texto possui relacdo, também, com
diferentes elementos genéricos da estrutura do texto. Como um texto se move do
elemento Tema para 0 Rema, os significados expressos em cada um deles também
mudam, bem como a linguagem usada em cada um desses elementos.

A progressdo de Temas em um texto relaciona-se ao método de
desenvolvimento e cabe ao falante/escritor sinalizar ao ouvinte/leitor, a partir de suas
escolhas teméticas, o caminho a ser percorrido por este no decorrer do texto. O
método de desenvolvimento de um texto é identificado, conforme Fries (1995b), pelo
conteudo experiencial dos Temas oracionais, ou Seja, textos com um conteudo
experiencial referente a um Unico campo semantico possuem um método de

desenvolvimento simples; textos com conteldos experienciais variados possuem um
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método de desenvolvimento complexo.

Sintetizando os conceitos trabalhados neste capitulo, reafirmamos que o modo
como a mensagem se organiza pode ser analisado, a luz da LSF, segundo dois
aspectos diferentes, quais sejam: i) a Estrutura Tematica (observando- se o ponto de
partida da mensagem (Tema)); e ii) a Estrutura da Informacéo (tendo-se o elemento
Dado, ja conhecido pelo leitor/ouvinte, contextualizando-o, e o elemento Novo, no qual
se anuncia a informacao a qual o falante deseja trazer o foco). A informacéo flui ao
longo do texto, do Tema ao Rema, ao Tema seguinte e ao Rema seguinte,
constituindo-se a Progressao Tematica. O modo como a informacéao flui (de um Dado
a um Novo, retomado em um Dado e assim sucessivamente) ao longo da Progresséo
Tematica constitui o Fluxo da Informacédo (FRIES, 1997; 2002). Thompson (2007)
chama de Método de Desenvolvimento o modo como a informacéo flui ao longo da
Progressdo Tematica. Assim, tem-se o Fluxo da Informacédo realizado por meio de
diferentes padrdes de Progressdo Tematica, padrbes esses descritos por Dane$
(1974).
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4 METODOLOGIA

Quando atentamos para estudos da linguagem, estamos diante de toda a
gama de problemas teoricos e praticos que ela envolve, desde a concepcdo do
termo e seus modos de abordagem até os fatos atinentes a sua natureza,
diversidade, material de que se compde, modalidades de uso e funcdes que exerce
na vida social, além de levar em conta o funcionamento das instituicbes sociais
envolvidas e os demais segmentos publicos e privados. Estamos, por isso, no
campo da ciéncia factual, aplicada, que trata de objetos empiricos ou materiais, em
constante efervescéncia. Nao lidamos com entidades ideais, como o faz a ciéncia
formal, que se utiliza de simbolos abstratos para a constru¢cdo puramente teérica,
com vistas a precisdo conceitual. Em nosso caso, 0s achados cientificos
fundamentam-se na observacéo do real e precisam ser constantemente verificados
e reformulados, porque as questdes sociais assim o0 exigem (AGUIAR, 2007).

As pesquisas podem ser orientadas segundo dois tipos principais: pesquisa
guantitativa e qualitativa. A pesquisa quantitativa segue um paradigma positivista,
concebe o0s objetos de estudos sociais como o0s objetos fisicos, objetivando a
elaboracdo de padrées. A presente pesquisa ancora-se em dados quantitativos no
intuito de responder a primeira hipétese deste estudo: as fanfictions fazem parte do
grupo “histérias ficcionais” com base no esquema de Rose e Martin (2012). Para
tanto, é preciso encontrarmos padrées na estrutura dos textos, o que explica a
necessidade de uma pesquisa do tipo quantitativa.

Ja a pesquisa qualitativa segue o paradigma fenomenolégico, no qual se
pressupbe que o0 objetivo nas ciéncias sociais deva fundamentar-se na
compreensao mais do que na busca de padrdes. Esta pesquisa apoia-se em dados
gualitativos no sentido de entender a nossa segunda hipétese: nas fanfictions,
guanto a analise linguistica, os Remas contém as informa¢8es mais relevantes do
texto, e os Temas referem-se as informacfes Dadas e 0s mais frequentes sdo 0s
Temas ideacionais ndo marcados, como se espera em discursos simples. Na
pesquisa quantitativa, a realidade é tida como independente do pesquisador,
trabalha-se com o método dedutivo — da teoria para os dados. Na pesquisa
gualitativa, trilha-se o caminho inverso, partindo dos dados — método indutivo
(AGUIAR, 2007).
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No presente capitulo, apresentamos a metodologia que adotamos nesta
pesquisa. O capitulo detalha o percurso pelo qual nosso trabalho passa, descrevendo
as etapas deste estudo, e esta dividido em trés principais secbes, a saber: 4.1.
Universo de analise, 4.2. Selecdo do corpus e 4.3. Procedimentos de andlise dos

dados.

4.1 Universo de analise

A tematica do nosso estudo estd em conformidade com o que se propde o
projeto ao qual esta vinculado: Nucleo de Estudos em Lingua Portuguesa - NELP
(CABRAL, 2010), coordenado pela orientadora desta pesquisa, Profa. Dr. Sara
Regina Scotta Cabral. O Nucleo de Estudos em Lingua Portuguesa (GAP 026308) é
constituido de pesquisadores com um objetivo comum: realizar estudos que
analisem e descrevam a Lingua Portuguesa em contextos distintos. E o caso deste
trabalho, que se preocupa em analisar o fluxo de informacdo e o modo de
organizacdo textual de textos ficcionais hipermidiaticos em sites brasileiros. Esse
projeto é vinculado a linha de pesquisa "Linguagem no Contexto Social", bem como
ao grupo de pesquisa "Linguagem como Pratica Social' no CNPg. Um dos objetivos é
depreender representacdes sociais em textos da lingua portuguesa que instanciam
géneros da midia, de modo a conduzir um processo de reflexdo e operacdo da
linguagem em uso em nossa cultura.

Este trabalho passa por dois processos de analise: o primeiro processo
preocupa-se em analisar a estrutura composicional das fanfictions com base na
esquematizagcdo de géneros proposta por Martin e Rose (2008), o segundo processo
preocupa-se em analisar o fluxo de informacao de fanfictions, com base nos estudos
de Fries (1995a, 1995b, 1994, 1997), Thompson (2004, 2007) e Halliday e
Mathiessen (2004, 2014). Sobre cada processo de analise, explicaremos na sec¢éo
dos Procedimentos de andlise.

O corpus deste estudo foi coletado nos dois principais websites de publicagéo
de fanfictions do Brasil, a saber: Nyah! Fanfiction, cujo dominio é fanfiction.com.br, e
Spirit, cujo dominio na internet é socialspirit.com.br. Conforme Nyah Fanfiction, o

website € uma rede social de histérias baseadas em livros, filmes, musicas, mangas,
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games, séries de TV, entre outros géneros e também sdo producdes originais. As
histérias postadas no site citado sédo criacées originais ou ficcdes criadas por fas. O
site foi criado com o intuito de divulgar as séries originais, reunir seus fas e
proporcionar momentos de lazer através da leitura, assim como incentivar as
pessoas a trabalharem seu lado criativo escrevendo suas proprias historias.
Infelizmente, as informacdes mais detalhadas do Nyah Fanfiction, como dados de

postagem, nao foram divulgadas pelos moderadores do site.

= . .
H
fFanfiction e canasiRese
Categorias ~ Portugués  Liga dos Betas  Recentes  Pesquisar  Ajuda
= ~ = = " Nyah!® Fanficti
As histérias postadas no site s8o criacdes originais ou ficgdes criadas por fas — fanfiction — de ;-:,(4/,1}7 ya anticrion
animes, seriados, filmes, livros e muito mais. Este site foi criado com o intuito de divulgar as N

séries originais, reunir seus fas e proporcionar momentos de lazer através da leitura, assim como
incentivar as pessoas a trabalharem seu lado criativo escrevendo suas proprias historias.

! <
Vocé ndo paga nada para ler ou postar no site, o uso € gratuito! X 3 g !‘-_"' i )
r“ -Eq

73.388 pessoas gostam de Nyah! Fanfiction.

PARA "MIM" FAZER :

O pronome "mim" funciona sempre como objeto de uma ac&o, ou seja, € sempre aquele que n
recebe uma acdo, por assim dizer. Dessa forma, a colocag&o adequada do pronome na frase
acima seria "para eu fazer", tendo em conta que "eu vou fazer” alguma coisa, ou seja, vou realizar

uma ac&o. Reparem a diferenca entre Melhores leitores da semana e

1. Isso é muito dificil para mim

2. Era para mimir la.

Na primeira frase, o "mim" funciona como objeto, ou seja, ele esta sofrendo uma agéo, néo esta
fazendo nada, a colocac&o do pronome esta correta; ja na segunda frase, a colocacdo adequada
do pronome seria "era para eu ir |a", porque, nesse caso "eu” é sujeito, ou seja, eu deveria estar
praticando a acao de "ir" Ia

Ficou clara? Sarah LS Karafiol teve 6 comentarios
marcados como o melhor do capitulo

Lina teve 6 comentarios marcados como o
melhor do capitulo

Quer saber mais? Visite a se¢ao de portugués

Shadowplay teve 5 comentarios marcados

.. como o melhor do capitulo
Naticias

Figure 3 - Pagina principal do website Nyah! Fanfiction
Fonte: http://fanfiction.com.br/

O website Spirit nasceu em 2001 e, desde entdo, o portal tem sido uma das
referéncias no assunto e cresce a cada ano. O Spirit € uma rede social voltada para
0 publico amante de animacédo japonesa, de mangas, livros, idolos, revistas em
quadrinhos, bandas de musica e artistas, além de outros elementos relacionados a
cultura mundial em geral. O portal é focado na composi¢cdo de um ambiente social e
dispde de diversas ferramentas para que seus mais de 285 mil usuarios interajam e
troquem informacgdes sobre seus assuntos de interesse, além de permitir que eles
sejam capazes de divulgar seus proprios trabalhos e de criar lagos de amizade entre
si. O site é constantemente atualizado com novas funcionalidades e € adaptado a
novos padrdes de programacao e de tecnologia, que visam a aperfeicoar a sua

estrutura.
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Para compor esse cenario social e organiza-lo, o portal é subdividido em
canais, que nada mais sdo do que zonas de interesses. Neles, 0s usuarios podem
postar seus trabalhos e comentar as producdes dos outros, além de ampliarem seus
conhecimentos sobre determinado assunto (ha aulas de portugués por meio de
dicas da lingua postadas diariamente). Para manter a ordem nesse espaco de
producéo e de conhecimento, os administradores dos canais fiscalizam o conteddo
adicionado antes de ele ir ao ar. Para a compreensdo mais exata da popularidade
desse website, na data de 27 de janeiro de 2014, o Spirit contava com uma média
diaria de 500 novas histérias, 3.000 novos capitulos e 580 novos cadastros de
usuarios, totalizando mais de 110.000 histérias, 680.000 capitulos, 35.000
imagens, 19.000 letras de musicas e 285.000 usuarios cadastrados. A seguir, para
referéncias, seguem algumas estatisticas providas pelo Google Analytics'®, do
periodo entre 27/12/2013 e 26/01/2014:

Visitas: 6.735.810

Visitantes Gnicos: 939.711
Visualiza¢cBes de pagina 59.007.927
Tempo médio no site: 00:24:49

Quadro 5- Dados do website Spirit

Entre os visitantes, o0 numero de acessos mais expressivos vem de S&o
Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais. Figura 4 - Pagina principal do website Spirit

apresenta a imagem da pagina principal do website Spirit.

15 Google Analytics: https://www.google.com/analytics/
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Spirit Rede Social de Fas

Figura 4 - Pagina principal do website Spirit
Fonte: http://socialspirit.com.br/

Dessa forma, a partir do contexto de ambos os websites supracitados,
concentramo-nos em analisar os textos ficcionais postados neles. Com base nisso,
ao selecionar o corpus, atentamos para 0s seguintes critérios:

a) os textos deveriam ser publicados em Lingua Portuguesa, ja que o projeto
NELP prevé a andlise e descricao de fenbmenos da lingua portuguesa;

b) Os textos deveriam estar publicados nos dois maiores websites da
categoria do Brasil;

c) Os textos deveriam ser publicados a partir do ano de 2010 (primeiro
contato da pesquisadora com o género) até 2014 (término da presente pesquisa);

d) Os textos deveriam ser os mais favoritados no més (o més esta
relacionado com o periodo escolhido pela pesquisadora para a coleta dos textos).

ApoOs a delimitacdo do universo de analise, passamos, a seguir, a selecéo do

corpus.
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4.2 Selegédo do corpus

Os textos que compdem o corpus de andlise desse estudo sdo definidos
como fanfiction, e sdo todos publicados em lingua portuguesa. Para a constituicdo
do corpus, foram definidos os dois sites mais populares de fanfiction no Brasil, o
Spirit e o Nyah Fanfiction. O niamero de exemplares para a analise variou conforme
0 processo de analise.

Para a analise da organizacdo composicional, foram coletados 50
exemplares: vinte e cinco exemplares foram coletados no website Spirit, e 0s outros
25 textos, no website Nyah Fanfiction (Anexo 3). Esses exemplares foram coletados
no periodo de publicacdo do ano de 2010 a 2014. Para este processo de analise, foi
necessaria a coleta de um corpus mais amplo, a fim de se encontrar em padrdes
recorrentes na estrutura dos textos e com relacéo aos propdsitos comunicativos.

Para a andlise Tematica, a busca foi reduzida para quatro fanfictions, visto a
dificuldade de fazer uma analise linguistica detalhada em cada texto. Esses dados
estdo no Quadro 6 — Relacédo dos exemplars selecionados para analise textual.

Assim, o corpus divide-se em dois subcorpus: 50 fanfictions para a andlise da
organizacdo composicional e 4 fanfictions para a analise Temética. Para facilitar a
organizacdo da analise, os textos foram arranjados por meio de cddigos. Para fins
de sistematizacéo, a fim de identifica-las e para referi-las ao longo deste estudo, o
cédigo de cada texto inicia pela letra “F” (representativa de “fanfiction”) e € seguido
do simbolo sustenido (#), que, por sua vez, € seguido do numero da fanfiction.
Numeramos as fanfictons para analise do fluxo de informag¢do em ordem crescente
(de 1 a 4), tendo como critério a data de publicacdo de cada texto, conforme pode

ser observado no quadro a seguir.
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Cédigo

Nome da
fanfiction

Periodo de
coleta

Website/ link

Ndmero
de
palavras

[F#1]

Masquerade

Maio/ 2011

Spirit
(http://animespirit.com.br/fa
nfics/historia/fanfiction-
filmes-o-fantasma-da-
opera-masquerade-272069)

468

[F#2]

Romeu e Juligta
no jardim do Eden

Novembro /
2011

Spirit
(http://animespirit.com.br/fa
nfics/historia/fanfiction-
livros-romeu-e-julieta-
romeu-e-julieta-no-jardim-
de-eden-322449)

223

[F#3]

Ultimo suspiro

Marco/ 2014

Spirit
http://socialspirit.com.br/fanf
ics/historia/fanfiction-
noragami-ultimo-suspiro-
2916244/capitulol

215

[F#4]

ApGs a morte

Dezembro/
2014

Nyah! Fanfiction
fanfiction.com.br/imprimir/hi
storia/489449/capitulo/10]

709

Total ;: 1615

Quadro 6 — Relagéo dos exemplars selecionados para andlise textual.

7

Apds a explanacdo da selecdo do corpus da pesquisa, é fundamental

delinearmos o caminho percorrido para a sua analise. Para tanto, elucidamos os

procedimentos de andlise na secédo a seguir.

4.3 Procedimentos de analise

A analise do corpus divide-se em duas etapas: a etapa de analise da

organizacdo composicional nos 50 exemplares, a andlise contextual e a etapa de

analise linguistica em 4 exemplares. A primeira etapa refere-se a identificacdo das

etapas e propdsitos sociocomunicativos dos textos. A segunda etapa refere-se a

descricdo dos aspectos contextuais que circulam os textos em estudo; ja a terceira

etapa diz respeito ao caminho metodolégico empregado para a analise tematica,

conforme descrito nas subsec¢des a seguir.
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4.3.1 Analise da organizacdo composicional

Os procedimentos de analise dos dados para esta etapa foram interpretativos
e detalhados de modo a analisar elementos linguisticos concernentes as etapas e

propdsitos sociocomunicativos do género fanfiction.

Antes de tudo, analisamos as variaveis de registro — Campo, Relacoes e
Modo, no intuito de delimiter o contexto de situacdo dos exemplars de fanfictions.
Apos isso, todos os textos foram lidos individualmente, todas as oracdes foram
identificadas, as funcdes retdricas (etapas e fases) interpretadas e demarcadas
manualmente. Em seguida, desenvolvemos uma analise cruzada por meio da qual
foi possivel comparar cada exemplar e identificar as fronteiras entre as etapas e o
respectivo conteudo retorico.

Logo, buscamos identificar expoentes linguisticos, como os exemplos de
processos mais frequentes e de expressdes avaliativas, que levaram a verificar 0s
varios estagios dos textos, como sinalizadores da informagdo em cada um deles. A
partir disso, elaboramos a atual descricdo esquematica do género fanfiction,
apresentada por meio de um exemplo de analise na se¢do de Analise e Discussao
do Resultados. Ressaltamos, porém, que esta etapa de analise ndo € o objetivo
nuclear deste estudo. Preocupamo-nos em mapear os estagios das fanfictions num
intuito modesto de compreender melhor sua organizagdo composicional para
tratarmos com mais autonomia deste género.

Com o intuito de sistematizar a analise da organizacdo composicional,

apresentemos, no Quadro 8, as etapas acima descritas.

Etapas da analise de organizacdo composicional

Andlise das variaveis de registro — Campo, Rela¢fes e Modo

Interpretacdo e demarcacdo dos estagios.

1
2
3 Comparacao dos estagios de cada exemplar.
4

Identificagdo dos expoentes linguisticos sinalizadores de cada estagio.

5 Descricao esquematica do género fanfiction

Quadro 7 - Etapas que constituem a analise da organizacdo composicional
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4.3.2 Analise da organizacdao linguistica

A andlise linguistica corresponde a trajetéria percorrida na andlise dos
elementos linguisticos. Para efeitos de andlise, com o intuito de se averiguar a
pertinéncia da identificacdo do Tema e do tipo de Progressdo Tematica como
elementos fundamentais da organizacdo discursiva (FRIES, 1981, 1995a, 1995b,
1997) em cada estagio do texto (MARTIN; ROSE, 2008), procedemos da seguinte
forma: segmentagdo no nivel da oracgéo, identificando suas orac¢des constituintes e,
em cada oracdo, as funcdes de Tema e Rema, Informacdo Dada e Informacao

Nova, construtos tedricos pertencentes a metafuncao textual.

Quanto a Estrutura Tematica, os seguintes passos foram adotados:

(a) cada oracao independente foi analisada conforme o conceito funcional de
Tema proposto por Halliday (1994) e Halliday e Mathiessen (2004, 2014);

(b) no caso de complexos oracionais, nas relacbes de parataxe, a analise
tematica de cada oracéo foi realizada isoladamente?s;

(c) no caso de relagbes de hipotaxe em que a oracdo dominante preceder a

oracdo dependente, estas ndo serdo subdividaidas por sua natureza estrutural..

Mapeados os Temas oracionais, foi identificada a forma como estes se
apresentam no conjunto, segundo uma das trés categorias propostas por Danes
(1974) para a Progressdo Tematica (PT continua, PT linear ou PT derivada). Para
proceder a analise das PTs nos textos, seguimos 0s seguintes critérios:

(1) estabelecimento de ligacGes entre o Tema Ideacional de uma oracdo e o
Tema da(s) oracao(des) que a antecede(m); caso isso ocorra, a PT sera classificada
como PT Constante, pois 0 Tema da oracdo 1 e o Tema da ora¢do 2 S&0 0 mesmao.

oragdo 1 (T1 — R1) + oracédo 2 (T1 — R2)

16 Marcada nos quadros analiticos, no Anexo 2 - Quadros analiticos das fanfictions para andlise de

Tema e N-Rema, por meio de estrela (*).
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(2) Se a ligacéo entre o Tema Ideacional de uma oragéo ocorrer com 0 Rema
da oracdo prévia, a PT ser& categorizada como Linear; o Tema da oracdo 2 seré

oriundo do Rema da oracao 1:

oracdo 1 (T1 — R1) + oracdo 2 (T2 [R1] — R2)

(3) Se o Tema da oracdo nao obedecer a nenhuma dessas tipologias, ele pode
explicitamente se referir a um item do Hipertema do paragrafo, recebendo, entdo, a
denominacéo de PT Derivada.

Identificados os Temas e 0s Remas oracionais, feito o mapeamento de todos
os Temas de cada oracdo do texto e realizada a caracterizacdo do tipo de
Progressdo Tematica, o proximo passo foi a identificacdo do Método de
Desenvolvimento do Texto (MDT). Nesta etapa, verificou-se o conteldo experiencial
dos Temas oracionais, ou seja, se 0 conjunto de Temas do texto remetia a um
mesmo campo semantico — o que implica um dnico método de desenvolvimento
para o texto —, ou se 0s conteudos experienciais tematicos remetiam a mais de um
campo semantico, o que significa a existéncia de um método de desenvolvimento
complexo.

A etapa seguinte consiste na realizagdo de um “esqueleto” do texto, a partir da
selecdo dos seus Temas, com seus respectivos conteldos experienciais. Realizado
isso, temos um esquema do texto, contendo o método de desenvolvimento e as
informacBes mais significativas para o interesse do leitor, 0 que pode contribuir para
a construcao de um novo texto. Por fim, o Gltimo passo consiste nas consideracdes
sobre semelhancgas e diferengas encontradas na analise dos textos que compdem o
corpus, de modo a se verificarem parametros que pudessem servir de base a outros
estudos, fomentando as discussdes sistémicas sobre o assunto.

Com o intuito de sistematizar a andlise linguistica, apresentemos, no Quadro 8,

as etapas acima descritas.
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Etapas da analise linguistica

Identificacdo dos Temas e Remas oracionais.

Verificagcado dos padrdes de progressao tematica.

Constatacdo do método de desenvolvimento dos textos

1
2
3
4

Esqueleto dos textos quanto aos padrdes de progressao tematica em cada
exemplar

Quadro 8 - Etapas que constituem a analise linguistica
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5 ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Serao discutidos, neste Capitulo, os resultados encontrados no corpus desta
pesquisa sob as trés éticas mencionadas nos capitulos de Revisdo de Literatura e
de Metodologia Proposta, quais sejam: a) estudos de aspectos descritivos de
organizacdo composicional do texto (MARTIN, ROSE, 2008); b) estudos sobre
analise de contexto (HALLIDAY, HASAN, 1989); c) estudos sobre Fluxo da
Informacédo (FRIES, 1995a, 1995b, 1994, 1997, THOMPSON, 2007). Os resultados

serdo sumarizadas nas Consideracdes Finais.

5.1 Analise da organizacdo composicional da fanfictions

Até a constituicdo deste estudo, ndo encontramos nenhum trabalho referente
ao estudo da organizacdo dos estagios de fanfiction. Assim, coube a nés
elaborarmos uma descricdo esquematica inicial dos estagios e fases deste género,
com base na andlise de 50 exemplares. Encontramos trés estagios principais
recorrentes na maioria dos exemplares, descritos no Anexo 1 - Relagcdo dos estagios
presentes em cada fanfiction, e detalhados na sequéncia desta secao.

A fim de compreendermos melhor as 50 fanfictions em andlise nesta etapa, faz-
se importante reconhecermos o contexto onde os 50 exemplares foram produzidos
pela andalise das variaveis do registro Campo, Rela¢des e Modo.

O Campo diz respeito aos textos de ficcdo, em cujos contetdos predominam
temas relacionados a adolescéncia, relacionamentos amorosos, conflitos familiares
e escolares e homossexualidade. Elas sédo baseadas em obras cénones, como
Romeu e Julieta, O Fantasma da Opera, a chamada alta literatura, mas também em
literatura comercial, tipo de narrativa malfadada que ainda tanto se critica entre os
bancos escolares e universitarios, mas que inspira milhares de jovens em sua leitura
e escrita. A exemplo desses livros estdo a saga Crepusculo, Harry Potter, a colegcao
Diario de um Banana, entre outros.

Sobre as Relagbes, os participantes dessa interacdo sédo jovens autores, na

sua maioria com faixa-etaria entre 12 a 28 anos?’, e leitores que mantém contato por

17 Foi possivel levantar a faixa-etaria dos escritores por meio de uma busca em seus perfis.
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meio dos recursos disponiveis nos sites de “comentarios” e compartilhamento de
historias. Apesar de ndo estarem em uma interacdo cara-a-cara, autores e leitores
possuem uma relacdo de estreitamento uma vez que o site de fanfictions funciona
como uma rede social de historias e, por isso, 0s participantes dessa rede se
conhecem entre si por meio de suas publicac¢des.

J& o Modo apresenta-se em textos escritos em lingua portuguesa, cuja
extensdo varia de 200 a 2000 palavras e sao publicados em sites de fanfictions
brasileiros na categoria fanfic. O papel exercido pela linguagem € constitutivo, pois a
interagdo de ‘comunicar’ uma histéria € materializada por intermédio da linguagem
escrita. A participacdo do leitor no processo de criagcdo pode ser considerada
semiativa, pois, mesmo que o meio grafico ndo favoreca o dialogo direto entre os
participantes (o leitor tem contato com o texto como produto), o leitor pode propor
modificagdes no texto de acordo com suas dicas e comentarios, utilizando a escrita
colaborativa. A mensagem dos textos é transmitida aos possiveis destinatarios por
intermédio do meio escrito e do canal grafico. Mesmo que esse canal sugira uma
distancia maior entre os participantes do que o fonico, o site permite a comunicagéo
rapida entre produtor e leitor por meio do recursoo “comentarios”.

A fim de exemplificarmos como procedemos a analise das fanfictions que
constituem o corpus da etapa de analise composicional, esta se¢do apresenta a
analise detalhada da organizacdo composicional de um dos exemplares em foco. O
texto a seguir chama-se “Romeu e Julieta no jardim do Eden’'® (F#2), uma
recontextualizacdo do classico Romeu e Julieta, de Wiliam Shakespeare,
misturando os fatos biblicos sobre o Jardim do Eden. O texto foi publicado no
dominio spiritsocial.com.br, na data de 25 de novembro de 2011, por Emdiji®.

18 Vale lembrar que esses textos ndo sao produzidos em um ambiente de sala de aula, com a
orientacao de um profissional. Por esse motivo, explicam-se alguns equivocos de ordem linguistica.
19 Para a publicacdo dos textos, os autores usam codinomes. Ndo é possivel o acesso aos nomes
nos autores.
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Divisdo do texto em estagios

Estagio de Orientagcédo

Flor, desperta-te. O dia j& amanhece tao lindo como tuas caricias e palavras de
amor.

Ajuda-a, puxando para si depois que ela desperta-se.

- onde estamos, Romeu, meu tao belo e Unico amante?

Observaram por um instante a paisagem tao natural, perfeita nos minimos
detalhes que nenhuma descricao seria possivel para revelar-la.

- no lugar onde os fiéis, humanos e nossos antepassados dizem ser o lugar
onde nasceu a humanidade.

- O, Romeu, estes ser entdo o jardim do Eden. O lugar tio falado chamado
pelos fiéis como o paraiso?

- Sim, minha bela julieta. Creio eu ndo poder afirmar a nossa localizacéo
especifica, mas as palavras que saem de seus labios sdo finos, delicados e
suculentos, parecem ser as mais claras.

Mais um momento de siléncio.

Estagio de Avaliacéo

- Creio eu — comecou Romeu — que é porque somos o casal mais apaixonado
gue ja existiu, minha princesa, tiramos nossas proprias vidas em sacrificio um do
outro.

Ficam em siléncio, olhos nos olhos. Romeu interrompe.

- O gque tanto pensas com tua mente gloriosa?

- Nos ultimos instantes de nossas vidas como mortais, e porque viemos para
este lugar.

- Romeu, Romeu, o que serias de mim sem ti, 6 Romeu...

- O que serias de minha vida sem vossa presenca tao célebre, Julieta...

O casal de amantes desfrutava de vossas paixdes em paz, longe de um
mundo que jamais compreendera a forca do verdadeiro amor.

Quadro 9 - Divisao da fanfiction em estagios composicionais

Divisdo dos estagios da F#2 em fases e sua organizacgao retorica.

Tabela 4 - Divisdo da fanfiction em estagios e fases

Estagio de Orientagao Processos mais
frequentes

Fase 1: apresentacdo dos personagens e suas caracteristicas. materiais, verbais e

Fase 2: apresentagéo da localizacdo espaco-temporal mentais

Estagios de Avaliacéo

Fase 1: relato do evento 1, o suicidio mentais, relacionais

Fase 2: desencadeamento de avaliacbes dos personagens em

relacdo ao evento 1

Fase 3: avaliacdo da situacéo atual dos personagens
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A Tabela 5 esquematiza o conteudo de cada fase, em cada estagio da F#2,

junto de seus elementos avaliativos e processos mais frequentes.

Tabela 5 - Divisdo em estagios, fases e contelidos da F#2

Orientagdo — O

Fases

Avaliacédo - A

Fases

O dia ja amanhece téo

Apresenta a relagdo

Creio eu (...) que é
porqgue somos O

Reacéo - apresenta

lindo como tuas caricias e temporal — o reacdes emocionais
palavras de amor. (processo relacional : d — (processo mental
atributivo) apaixonado que ja cognitivo)

existiu

Apresenta a

tiramos nossas

personagem réprias vidas em 50 —
Romeu, meu téo belo e (elementos sintatico propna: Reacdo — relata o
. - sacrificio um do evento (processo
unico amante avaliativo de terial

apreciacio — outro. material)

p céo

sublinhado)
Romeu, estes ser entdo o apresenta relacéo
jardim do Eden. O lugar espacial

(processo relacional
identificador - italico)

tdo falado chamado pelos
fiéis como o paraiso

A F#2 inicia com o estagio de orientacdo, o qual possui duas fases que
apresentam uma sequéncia de atividades, destacando as personagens (“Flor”,
“‘Romeu”, “Julieta”) e suas caracteristicas (“meu tdo belo e unico amante”, “minha
bela”) e a localizagao espaco-temporal (“0 dia ja amanhece”, “a paisagem tao
natural”, “jardim do Eden”) do texto. Na orientacdo, ha elementos ideacionais e
interpessoais que comprovam a natureza do estagio. Expressfes de apreciassao

como “Flor”, “bela Julieta”, “Romeu, meu tdo belo e Unico amante”, “labios tdo finos,

delicados e suculentos” avaliam as personagens Julieta e Romeu e definem suas

caracteristicas bem como o tipo de relacdo entre eles. Esse tipo de avaliacédo
permite ao leitor, j& no primeiro estdgio do texto, ser orientado sobre as
caracteristicas e definicdo das personagens. Outras avaliagcbes sdo marcas
importantes que definem o estagio de orientacdo, como “o dia ja amanhece tao lindo
como tuas caricias”, “paisagem tao natural e perfeita”, que sinalizam a descricédo e
caracterizacdo dada pelo autor para o cenario da ficcdo, por meio da qual o leitor
pode ir construindo o imaginario sobre o Jardim do Eden.

No estagio de orientacdo, predominam processos materiais, verbais e mentais.
Os processos materiais “desperta-te”, “puxando” relacionados ao movimento entre
Romeu e Julieta expressam valores do fazer e do acontecer e representam as atuais

experiéncias destes participantes. Nesse caso, por meio destes processos,
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percebemos que € Romeu quem ajuda Julieta no processo de despertar, voltar a
consciéncia no paraiso. Os processos mentais “creio” tem como participante
experenciador Romeu, o0 que indica que ele € a personagem que expressa valores
do pensar e as representacdes das experiéncias de consciéncia. Ja 0S processos
verbais servem para trazer a interacdo das personagens fatores ditos por outros e
que esclarecem onde as personagens estdo. No trecho, “no lugar onde os fiéis,
humanos, e antepassados dizem ser o lugar onde nasceu a humanidade” os
personagens usam o “dito” de outros (fiéis, humanos e antepassados) para
reconhecer o Jardim do Eden. O trecho “(...)o lugar tdo falado chamado pelos fiéis
como O paraiso” apresenta termos como “fiéis” e “paraiso” que denotam, por um
conhecimento prévio da histéria judaico-cristd, que se trata do Jardim do Eden.
Assim, tomando esses elementos, o autor ilustra os fatores necessarios para
projetar a histéria, garantindo a natureza do estagio de orientacdo, que é justamente,
a de produzir o pano de fundo da narrativa. Dessa forma, os elementos expostos
nesse estagio do texto orientam o leitor para questdes como: quem Sao as
personagens, onde e quando os eventos ocorreram. Todo o decorrer da leitura
depende das informacdes descritas na orientacao.

Ha uma quebra no texto entre o estagio de orientacdo e o de avaliacdo
sinalizado pela frase “Mais um momento de siléncio” e logo o segundo estagio,
estagio de avaliacao, traca a descricdo do problema da histéria (“tiramos nossas
proprias vidas em sacrificio um do outro”) e apresenta uma série de avaliagdes das
personagens sobre o evento (suicidio). H4 marcas linguisticas que sinalizam para a
avaliacdo de Romeu e Julieta ao evento, como os processos mentais “creio” (“Creio
eu somos o casal mais apaixonado”) e “pensas” (“0 que tanto pensas com tua mente
gloriosa?”). Neste estagio, por meio do processo mental “pensas” é ilustrado o
climax da narracdo que é, justamente, o fato refletido por Julieta (“Nos ultimos
instantes de nossas vidas como mortais e porque viemos parar neste lugar”); ja, por
meio do processo material (“tiramos”) é definido a agao da trama, que é o suicidio. O
estagio de avaliagdo, em F#2, avalia, portanto, a situacdo atual das personagens,
valida a relacéo e reconhece a intensidade, a grandeza do amor das personagens,
sinalizando o fechamento da historia.

Este exemplar (F#2) possui dois estagios (O + A) o que o caracteriza como um

Episédio, detalhado mais adiante nesta secdo. Quanto a analise dos demais
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géneros encontrados neste estudo (Narrativa e Relato), as tabelas a seguir

representam um esquema de sua organizacdo retorica. A Tabela 5 apresenta a

organizacao retdrica do género narrativa, junto de suas fases e 0s processos mais

frequentes na construcdo de cada uma delas.

Tabela 6 - Organizacéo retérica do género narrativa e 0s processos mais frequentes

Estagio de Orientagéo

Processos mais
frequentes

Fase 1: contextualiza a ficcdo

Fase 2: definicdo do cenario

Fase 3: apresentacdo dos personagens e suas caracteristicas
Fase 4: apresentacdo da localizagdo espaco-temporal

relacionais atributivos e
identificadores,
materiais e mentais

Estagios de Complicacéo

Fase 1: problema

mentais, materiais e
comportamentais

Estagios de Avaliacao

Fase 1: reacdo

mentais

Estagios de Resolucéo

Fase 1: reelabora o cenario
Fase 2: retoma o problema
Fase 3: apresenta a solugéo

mentais, verbais,
materiais,
comportamentais

Para exemplificar a relacdo descrita na Tabela 6, apresentamos, na Tabela 7

um esquema exemplificativo dos estagios da fanfiction F#462°, pertencente ao

género narrativa, com suas fases.

20 Os dados desta fanfiction podem ser encontrados no Quadro 15 - Analise da F#4
Anexo 3 - Tabela das 50 fanfictions para analise da estrutura composicional.
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Tabela 7 - Exemplo dos estagios e fases do género narrativa

Orientacdo - O | Fases Complicagdo - C | Fase Avaliacdo - A | Fases Resolucdo - R | Fases
Ela sempre fora Reacéo -
a mais animada | Apresenta as Susuke apresenta .
e ele fora um | personagens | Foi quando ele se Problema percebeu que reacoes Eletfalcau. i Elf Solucéo
garoto solitario (processo deu conta que a (procesTo tinha alguém | emocionais gos 0 de voce (processo
de poucas relacional amava. menta gque pensava | (processo € um ,,Je'to verbal)
amizades, atributivo) perceptivo) tanto nele mental MEATEEE]
quieto. perceptivo)
Reacdo - | Quando aquilo
. delineia o . apresgnta foi ~dito, ele Reelaboracao
Os dois - Ele viu que reacoes apenas e
frequentavam a cenario ela sempre | emocionais | encostou seus do cenario
mesma escola (r%rgt(;?ﬁasl;) estava la. (processo | labios nos (r%rgtz?ﬁj;)
mental labios da
perceptivo) | garota.
apresenta Selou aquele Mug;ﬂ%i de
Foi no verao relagcao momento Unico
temporal e a abracou. (proce§so
material)

Na tabela 7, percebemos a presenca dos cinco estagios principais na

constituicdo do género narrativa (O + C + A + R) e, para cada um deles, os tipos de

processos e expressdes avaliativas que permitem, justamente, a constru¢cdo do

conteudo retoérico do estégio.

Para descrever o género Relato, a Tabela 7 apresenta a sua organizacao

retérica, junto de suas fases e 0s processos mais frequentes na constru¢do de cada

uma delas.

Tabela 8 - Organizagéo retérica do género relato

Estagio de Orientagao

Processos mais

frequentes

Fase 1: contextualiza a ficgédo
Fase 2: delineia o cenario

Fase 3: apresentacéo dos personagens e suas caracteristicas

Fase 4: apresentacdo da localizagdo espaco-temporal

relacionais atributivos e
identificadores,
materiais ementais

Estagios de Complicacéo

Fase 1: problema

mentais e materiais

Estagios de Avaliacao

Fase 1: Reacado

mentais e

comportamentais
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Para exemplificar a relagdo descrita na Tabela 8, apresentamos, na Tabela 9,

um esquema exemplificativo dos estagios da fanfiction F#821, pertencente ao género

relato, com suas fases.

Tabela 9 - Exemplo dos estagios e fases do género relato

Orientacéo - O Fases Complicacdo | Fase Avaliacdo | Fases
-C -A
Apresenta . .
P as Depois Reacao -
. ~ ~ . Problema | disso, sua reelabora a
Violet ndo era sendo | personagens | Violet tentou .
(processo | vida se personagem
um nada (processo | se matar ;
. material) | tornou- um (processo
relacional . ;
o inferno material)
atributivo)
- Reacéo -
delineia o
- Naquela apresenta
cenario tarde reacdes
Ela estava morta (processo ' coes
relacional ambas emocionais
. o choraram (processo
identificador)
comportamental)
delineia o
cenario
(processo
Apagou as luzes e material —
trancou a porta do | emitdlico e
apartamento sombrio. elemento
sintético
avaliativo -
sublinhado)

Na Tabela 9, percebemos a presenca dos trés estagios principais na
constituicdo do género relato (O + C + A) e, para cada um deles, os tipos de
processos e expressdes avaliativas que permitem, justamente, a construcdo do

conteudo retoérico do estégio.

Dos 50 exemplares analisados??, em 41 deles ndo encontramos o estagio de
resolucdo (R) para a complicagdo das tramas e em apenas 9 exemplares
encontramos esse estagio. O Grafico 1 mostra, numericamente, a relacdo do

géneros encontrados.

21 Os dados desta fanfiction podem ser encontrados no Quadro 15 - Analise da F#4
Anexo 3 - Tabela das 50 fanfictions para analise da estrutura composicional.
22 E possivel consultar a relagdo completa das 50 fanfictions analisadas e suas divisdo em estagios

no Anexo 1 - Relacdo dos estagios presentes em cada fanfiction
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Narrativa
Relato 18%

Narrativa
Jornalistica
0%
Exemplum
0%

58%

Gréfico 1 - Relagao dos géneros encontrados para as fanfictions

Como mostra o Grafico 1, o género mais frequente foi o Episodio, cuja
construcdo em estagios se deu por duas combinacdes: (O + C + A) e (O + A),
conforme a categorizacdo de género de Martin e Rose (2008) e Rose e Martin
(2012). A combinagéo do Episodio e do género Exemplum pode confundir-se uma
vez que séo iguais, contudo o Episédio tem a fungcédo de partilhar emogdes numa
complicagéo nao resolvida, como foi encontrado nos textos com essa combinagéo e
o Exemplum tem o propdésito de apreciar, julgar comportamentos. Consideramos a
combinacdo Orientacdo e Avaliagdo (O + A) como Episédio, mesmo sem haver a
Complicacao (C), uma vez que as avaliagdes feitas nos textos com essa combinacéo
tém a funcéo de apresentar reac6es emocionais sobre os eventos das historias.

O segundo género mais frequente foi o relato, cuja combinacdo se deu da
seguinte maneira: Orientacdo e Rol de eventos (O + R.E.). Nesse género, essa
combinacdo aponta para o padrdo de género que tem o propdsito de relatar uma
série de eventos, sem partilhar reac6es emocionais ou definir uma complicacao.

E o terceiro género encontrado foi a narrativa, cuja combinacdo é a seguinte:
(O + C + A + R). Os exemplares deste género tém o propoésito de resolver uma
complicacdo e € esta caracteristica que diferencia dos demais géneros do conjunto

das historias ficcionais, como vimos na sec¢ao 2.2.

Feita a andlise da organizacdo composicional das fanfictions, numa tentativa

modesta de se compreender sua composi¢do, passamos para a andlise principal
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deste estudo, a andlise do fluxo de informacéo. Para tanto, analisamos 4 exemplares
de fanfiction sob duas etapas, a etapa de andlise contextual e a etapa de analise

linguistica.

5.2 Analise do fluxo de informacéao da fanfictions

A preocupacdo em descrever a metafungéo textual e o fluxo de informagéo de
diferentes géneros em lingua portugués é recente. Estudos como de Ventura e
Lima-Lopes (2002), Feitosa (2009), Olioni (2010) e Fuzer e Barbara (2014) buscam
descrever as funcdes do Tema e Rema oracionais e compreender melhor o fluxo de
informacdes em diferentes géneros (incluindo legendagem de filmes, noticias e
resumos de areas de atuacao especificas).

Nesta secdo, apresentamos como exemplares de fanfiction, escritos em
lingua portuguesa, estruturam suas oracdes em relacdo a sua Estrutura Tematica
e a sua Estrutura de Informacdo. Além disso, apresentamos as caracteristicas
comuns nestas producfes com relacdo a Progressdo Tematica, constatando-se
como esta, ao longo dos estagios composicionais do texto, tem influéncia sobre o
fluxo de informacéo. Pretendemos, nessa secdo, perceber de que forma se
processa o0 modo de organizagdo discursiva nessas narrativas ficcionais, a fim de
gue identifiquemos os mecanismos utilizados pelo locutor para induzir o leitor na
depreensdo do ponto de vista desejado sobre o assunto em cada estagio e no
texto como um todo.

Como mencionado na secao de Metodologia, a analise passou pelos
seguintes passos: a) identificacdo dos Temas e Remas oracionais; b) identificacao
dos padrdes de progressao tematica; c) verificagcdo do método de desenvolvimento
textual e d) esqueleto textual quanto aos padrdes de progressao tematica.

Como obtivemos uma recorréncia maior do género Episodio (se¢do 5.1),
nossa analise textual baseou-se apenas neste género, no intuito de mapearmos a
estrutura tematica e estrutura de informagéo neste género e entendermos o género
Episddio como unidade de sentido.

A partir da realizacdo dos procedimentos na analise dos quatro exemplares,
alicercada nas concepcOes teodricas discutidas, num trabalho de analise de cada
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texto e de estabelecimento de relagbes e cruzamento de similaridades e
caracterizacdo de peculiaridades entre os quatro Episédios analisados, chegamos
as consideracfes. As analises tabeladas dos quatro exemplares (F#1, F#2, F#3,
F#4) esdo, na integra, no Anexo 2 - Quadros analiticos das fanfictions para andlise
de Tema e N-Rema.

Nos episédios analisados, Os Temas convergem, na maioria dos casos, com a
funcdo de Sujeito no sistema de MODO e de participante no sistema de
transitividade, servindo como ponto de partida para o locutor em relacdo a
mensagem a ser apresentada — a oragdo como um todo. Os constituintes em
posicdo tematica nesses textos que relatam eventos tendem a representar um
personagem ou um conjunto de personagens, como nos excertos da Tabela 9, onde

os Temas em negrito representam personagens da historia.

Tabela 10 - Exemplo de constituintes em posicao temética que representam conjunto de personagens

Tema Rema
F#4 A morte ria de mim.
Eu sentia isso

Nos casos de o Tema tdpico ndo estar expresso linguisticamente, como temos
nos exemplos da Tabela 10, ocorre elipse (marcado pelo paréntese). Nesses casos,
os Temas foram recuperados pelo processo de coesao textual (Barbara e Gouveia,
2004). As linguas que permitem a omissdo do Sujeito e do Predicador como
elemento inicial, conforme Gouveia e Barbara (2001), como o caso do portugués,
espanhol e italiano, sdo chamadas de pro-drop, 0 que significa que, por meio do
verbo, se reconhece a pessoa e 0 numero. Muitas vezes a recorréncia explicita do
Sujeito pode parecer redundante. Os autores propdem uma alternativa para casos
de omissédo de Sujeito — a presenca explicita do Sujeito em posicao inicial e sua
omissédo com o verbo em posicéo inicial sdo Temas ndo marcados e outro elemento
em posicao inicial, como Circunstancia ou um Sujeito proposto ao verbo, seria Tema
marcado. Esta alternativa parece corresponder mais como solucdo da questdo uma
vez que usamos, principalmente, o Sujeito eliptico em oragdes contextualizadas ou

em oracgdes onde o Sujeito foi mencionado anteriormente.
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Tabela 11 - Exemplo de Temas em elipse

Tema Rema
F#3 (eu) queria tocé-los
(eu) gueria sentir sua pele aveludada e sua calidez

T TX: Tema Textual / T ID: Tema Ideacional

Quando as oracdes, nos quatro Episédios analisados, passaram a ter Temas
marcados, ndo provocaram ruptura tematica. Os Temas marcados foram, na
maioria, Temas Textuais sequencializadores, como exemplificados em negrito nos

excertos da Tabela 11.

Tabela 12 - Exemplos de Temas Textuais sequencializadores

T Tx TId Rema
Por um (eu) ndo compreendi 0 que Se passava comigo
F#4 momento
Mas gquando | (eu) vi Liesel em prantos deitada sob meu corpo

(eu) entendi que eu havia falecido

T TX: Tema Textual / T ID: Tema Ideacional

Os Temas Textuais sequencializadores, muito frequentes nas quatro
fanfictions analisadas, servem para estabelecer vinculo coesivo com o discurso
anterior.

A andlise quantitativa dos elementos Iéxico-gramaticais em posicao tematica
nos periodos das fanfictions analisadas evidencia, portanto, a predominancia de
Temas topicos ndo marcados, realizados prioritariamente por grupos nominais com
funcdo de Participante no sistema de transitividade e de Sujeito no sistema de Modo,
seguidos de Temas marcados com funcdo de sequencializadores. Os numeros

estdo registrados no Quadro 10 - Relacdo quantitativa de Temas.

Tema Textual Tema Interpessoal Tema Ideacional
F#1 25 0 57
F#2 2 3 24
F#3 4 0 18
F#4 16 1 46

Quadro 10 - Relacéo quantitativa de Temas
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Como resultado, o ponto de partida da mensagem de cada orag&o na narragéo
do evento tenderd a estar relacionado as personagens. Tende-se a ter sequéncias
de oracBes com o mesmo tipo de Tema, isto €, cada oracdo apresenta 0 mesmo tipo
de Tema que a anterior — Tema Continuo ou Constante, como explicado na secéo
3.2.3.

Com relacdo a Progressdo Tematica, predomina, nos quatro exemplares
analisados, a PT Constante ou Continua, havendo reiteracdo dos constituintes
tematicos, que, pela prépria repeticdo por elipses e/ou processos de sinonimia,
heteronimia, indicam um alto nivel de previsibilidade e um baixo nivel de
informatividade na correlacdo com Informagéo Dada. Dessa maneira, a informacao
em posicado tematica, responsavel por orientar o leitor em relacdo a informacdo a
seguir, contém, nas fanfictions, significados experienciais de pouca importancia para
o texto como um todo, sendo, portanto, pouco relevantes para o interlocutor.

No modelo da Gramatica Sistémico-Funcional (2004), estdo subjacentes
alguns dos conceitos de Dane$ (1974) sobre progressao tematica. De um modo
geral, consideramos que a informacdo colocada na frase em posicdo teméatica tem
uma funcéo especifica, a de orientacdo, e, consequentemente, a de constituicdo de
um quadro para a interpretacdo do Rema da frase. Logo, a escolha tematica é por si
mesma portadora de significado. Basicamente, consideramos que normalmente a
informacéo colocada nos Temas das oracfes de um texto, ou de um segmento
textual como vimos na analise dos estagios, esta estreitamente relacionada com
aspectos mais gerais do texto e, dessa forma, contribui para a interpretacéo deste. O
método de desenvolvimento textual € um aspecto — a nocdo semantica que diz
respeito ao modo como € realizado o desenvolvimento (ou progressao) das ideias ao
longo de um estagio textual. Consideramos, na perspectiva de Fries (1995a, 1995b),
que a informacdo contida nos Temas das oracdes de um estagio textual é
responsavel pela progressao tematica do texto e pela criacdo de um determinado
método de desenvolvimento, o qual orienta a interpretacdo do respectivo estagio e
pode afetar as rea¢Oes do ouvinte/leitor ao mesmo.

O mapeamento dos Temas de cada oracdo ao longo do texto (Progressao
Temaética) revela o ponto de vista escolhido pelo locutor frente ao assunto do texto,
ou seja, 0 posicionamento do escritor, ou, ainda, a apresentacdo das personagens

do texto, e, a partir dai, a centralizacdo das a¢bes a partir destes. Dessa forma, 0
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conteudo experiencial dos Temas nas fanfictions tem relacdo com a especificidade
da narracdo, pois indica grupos que pertencem a um mesmo campo semantico,
caracterizando tais textos como possuindo um uUnico método de desenvolvimento.
No caso dos exemplares analisados, cria-se um método de desenvolvimento em que
a referenciagao interpessoal funciona como um eixo organizador da progressao
textual. Isso ocorre porque a escolha dos Temas oracionais prevalecentes
relacionam-se as personagens em sua maioria, como podem exemplificar os
excertos a seguir, cujas oracbes predominam Temas tépicos ndo marcados

relacionados ao personagem (“eu”).

Tabela 13 - Exemplo de Temas de mesmo campo semantico

TTX TId Rema
= (eu) ndo passava de um espirito invisivel aos olhos humanos.
(eu) desci até a garota que invadia meus sonhos a noite
e (eu) comecei a gritar para ela, chamando-a pelo nome

T TX: Tema Textual / T ID: Tema Ideacional

Sobre o elemento Rema, referente & Estrutura Tematica referem-se a tudo
aquilo que ndo é o Tema e abrigam as Informacdes Novas, por isso chamados de
N-Rema. O conjunto de N-Remas é o ultimo constituinte oracional que contém a
informacdo de maior interesse para o interlocutor e apresenta um alto nivel de
informatividade, isto €, concentra as informacdo de maior valor, aquelas que devem
ser retidas pelo leitor e, em consequéncia, as mais relevantes do texto. Sdo os N-
Remas oracionais 0s responsaveis por sinalizar o ponto do texto, o foco da
informacao, onde o leitor deve se deter nas fanfictions, como exemplificam os

excertos da F#2 a seguir.

Tabela 14 — Exemplos do conjunto de N-Rema

Tema/ Dado N-Rema
— Lugar —natural, perfeito, Jardim do Eden,
paraiso
F#2 - Nos — Ultimos instantes de nossas vidas como
mortais
— tiramos nossas vidas
— Casal de amantes —desfrutava de vossas paix6es
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Como mostra a Tabela 14, para cada elemento em posi¢cdo tematica, ha
elementos N-Rema que séo as informagdes com maior grau de informatividade do
texto. Para o Tema “N6s”, por exemplo, as informagdes Novas relacionadas a esse
Tema consistem na definicdo do ato de suicidio (“Ultimos instantes de nossas vidas
como mortais”, “tiramos nossas vidas”).

E possivel, por meio do mapeamento dos Temas oracionais recorrentes e, por
conta disso, o0 estabelecimento da Progressdo Tematica, associados aos N-Remas
dos textos narrativos, construir um esqueleto como suporte do texto e, a0 mesmo
tempo, como possibilidade para a elaboracdo de uma sintese. Obtivemos, nos
exemplars analisados, um padrdo de PT Constante ou Continua, como mostra a

Tabela 14.

Tabela 15- Exemplo de PT Constante ou Continua de F#1

Tema/Dado N-Rema
(euyy —» vejo-te em minhas lembrancas.
ey ——1» ndo posso toca-lo
(eu) EE— Nnao posso mais ouvir sua voz preenchendo a
F#1 minha alma com sons e magia.
T1 — R1
!
T2 — R2
1
T3 — R3

Como proposto na metodologia, o esquema textual representado no Quadro
11 apresenta, de um lado os Temas Continuos, que contém conteldos experienciais
pertencentes a um mesmo campo semantico, havendo, pelas reiteracdes tematicas,
alta previsibilidade; de outro lado, o esquema apresenta os N-Remas oracionais,
constituintes finais das oragdes que concentram a Informagdo Nova, portanto
portadores de alto nivel de informatividade. Assim, o fluxo de informacédo nos textos

analisados refere-se ao movimento da informacao do ponto de partida, o Tema, ao
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foco, o N-Rema, de cada oracdo ao longo do texto, para se configurar este como
unidade de sentido.

Tema/ Dado —_— N-Rema
Tema/ Dado _ N-Rema
Tema/ Dado —_ N-Rema

Quadro 11 — Esquema textual do género Episédio

Por meio desta analise, é valido afirmar que os Temas oracionais Sao
elementos participantes na configuracdo global do texto, da qual recebem marcas,
orientam o ouvinte/leitor no processo de construcdo dos estdgios do texto. Os
Temas séo relevantes para o reconhecimento dos estagios do texto na medida em o
seu contetdo molda a natureza dos estagios, como mostramos na analise que se
descorreu. A compreensdo da relacdo Tema e N-Rema € fundamental para se
mapear um continuo textual e entender o fluxo de informagé&o dos textos.

Nesta secdo, apresentamos como exemplares de fanfiction, escritos em
lingua portuguesa, estruturam suas oracfes em relacdo a sua Estrutura Tematica e
a sua Estrutura de Informacado. Vismo que os Temas convergem para a funcéo de
Sujeito no sistema de MODO e de participante no sistema de transitividade, servindo
como ponto de partida para o locutor em relacdo a mensagem a ser apresentada.
Os N-Remas sao os ultimos constituintes oracionais que contém a informacao de
maior interesse para o interlocutor e apresentam um alto nivel de informatividade,
ele sdo os responsaveis por sinalizar o ponto do texto. Além disso, apresentamos as
caracteristicas comuns nestas producbes com relacdo a Progressdo Tematica,
constatando-se como esta, ao longo dos estagios composicionais do texto, tem
influéncia sobre o fluxo de informag¢do. Concluimos que a PT predominante nos
Episédios analisados foi a Constante ou Continua e o fluxo de informacdo nos
referidos textos refere-se ao movimento da informacg&o do ponto de partida, o Tema,
ao foco, o N-Rema, de cada oracdo ao longo do texto, produzindo um unico metodo
de desenvolvimento dos textos que faz referenciacao interpessoal, ou seja, foca o

conjunto de Temas nas personagens.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

ApOs concluir o percurso que nos propusemos realizar, cumpre-nos fazer um
balanco do trabalho desenvolvido e avaliar a pertinéncia da analise temética para o
estudo da estrutura do texto fanfiction que assinalam propriedades composicionais
deste. Antes de tudo, buscamos uma definicdo das noces de Tema e de Rema e, a
partir da explicitacdo das caracteristicas comumente apresentadas em diversas
propostas de definicdo destes conceitos, salientamos os aspectos em que estas se
aproximam e apresentamos a nossa proposta de definicdo. Definimos o Tema
oracional como o elemento que tem a funcdo de servir de base ou fundagédo ao
significado expresso na oracao.

Um de nossos objetivos foi de compreender a estrutura composicional das
fanfictions por meio da anélise de seus estagios e de suas fases. Apos a andlise em
50 exemplares, admitimos que estes textos podem contemplar diferentes géneros
textuais, conforme a proposta de géneros escolares defendida por Martin e Rose
(2008) e Rose e Martin (2012), como a Narrativa, o Relato e o Episodio. Contudo,
verificamos a recorréncia do género textual Episédio, que sao géneros 0s quais ndo
possuem o estagio de resolucdo da complicacdo o que nos levou a reconhecer que
os autores de fanfics optam por ndo finalizar seus textos, deixando essa
incumbéncia aos leitores. Isso é possivel, pois a autoria das fanfics pode ser
compartilhada, ou seja, um outro fictor pode entrar no texto e continua-lo, ou ainda,
os leitores dao dicas de desfecho por meio do recurso “comentarios”.

Por via desta analise, procuramos delimitar as unidades Tema-Rema, para
que pudéssemos alcancar nosso objetivo nuclear que foi de entender o fluxo de
informacgé&o das fanfictions. Para isso, verificamos que as unidades funcionais Tema-
Rema se manifestam principalmente ao nivel da oragdo e que a fronteira entre o
Tema e 0 Rema se situa imediatamente apds o primeiro elemento frasico com uma
funcao ideacional ou de representacédo. Procuramos, ainda, mostrar em que medida
a nocdo de Tema, inicialmente equacionada ao nivel da oracdo, pode fornecer
elementos validos para a andlise de estruturas textuais. Verificamos que em cada
estagio do texto é possivel haver distintos conjuntos semanticos de Temas e N-
Remas oracionais, o0 que € determinante na progressao textual dos estagios e, por

conseguinte, da globalidade dos textos. Consideramos os Temas oracionais e a
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andlise do conjunto de N-Rema como elementos importantes para a analise de
diversas dimensdes acima da oracdo — designadamente a progressao e o
desenvolvimento tematicos e rematicos e, de um modo geral, a construcdo da
estrutura textual.

A construcao do significado global de um texto obriga o ouvinte/leitor a uma
integracdo sucessiva dos significados construidos progressivamente nos estagios e
nas oracoes da superficie textual. Um texto é o resultado composicional de diversas
unidades (estagios, fases e oracdes) que participam na sua configuracdo e que,
logo, estdo orientadas para o todo. E vélido, portanto, presumir que os Temas e N-
Remas oracionais, sendo elementos participantes na configuracao global, da qual
recebem marcas, orientem o ouvinte/leitor no processo de construcdo dos estagios
textuais e, por conseguinte, do significado do todo textual.

A analise tematica realizada neste estudo tem o mérito de contribuir para uma
fundamentacdo linguistica da estrutura textual das fanfictions. Os elementos
tematicos, pelo tipo de significado que realizam, sdo potenciais marcadores da
categoria composicional do texto. Estes elementos sdo bastante relevantes para a
identificacdo ou o reconhecimento do estagio do texto na medida em que o seu
conteldo molda a natureza desses estagios textuais aos quais se encontram
tipicamente associados, o que nos leva a entender que ha, portanto, uma correlacéo
entre a organizacdo estrutural e o significado realizado local e sequencialmente. O
significado construido ao nivel local e sequencial reflete, por isso, a funcéo estrutural
do texto. Assim, a andlise do tipo de significado construido ao nivel oracional — e,
em especial, pelo Tema — fornece elementos para o reconhecimento do estagio do
texto e, por conseguinte, do texto como um todo texto.

A andlise realizada neste estudo leva-nos a concluir que em posicéo tematica
se encontram muitos elementos que, quando analisados de forma relacional e
integrada, constituem fortes marcas da organizacao estrutural. Estes elementos tém
um papel determinante na orientacéo do processo de construg¢ao do significado uma
vez que se encontram em posi¢do tematica. A sua presenca em posi¢ao tematica €
0 resultado das escolhas na organizacdo e na orientagcdo do processamento da
mensagem. No mais, em qualquer atividade humana, € importante que os elementos
de sinalizacdo e orientacdo, para que cumpram melhor a sua fungédo, sejam

fornecidos adequadamente.
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Limitamo-nos, aqui, a sugerir esta via de investigacdo. Os resultados da
nossa analise fazem-nos crer que a andlise tematica se trata de um instrumento
bastante Util. Estamos conscientes, no entanto, de algumas limitacdes deste
trabalho: o reduzido nimero de textos —foi desaconselhavel que procurassemos
confrontar um grande numero de fanfictions, e que tivéssemos a pretensdo de um
estudo exaustivo sobre sua estrutura. Por Ultimo, parece-nos conveniente estudos
futuros que se sustentem, também, em investigacdes de Psicolinguistica e de
Psicologia Cognitiva, designadamente no que se refere ao modo como se
processam a interpretacao e a representacdo mental dos textos/discursos, no ambito
dos processos cognitivos que sustentam a construgéo de significado. Apesar destas
limitacBes, parece-nos que este estudo se revela bastante adequado para o estudo
das estruturas textuais em diferentes géneros. A aplicacdo deste método de analise
a corpora extensos e diversificados pode permitir uma consistente fundamentacéo
linguistica das propriedades das estruturas textuais e teméaticas que os falantes

atualizam constantemente nas suas interacfes verbais.
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ANEXOS

Anexo 1 - Relagdo dos estagios presentes em cada fanfiction

Estagios dos textos do grupo Histérias ficcionais

Codigo Orientacdo | Complicagéo Avaliagao Resolugéo eSZL?oes
F#1 X X X
Fanfictions F#2 X X
usadas para
analise
linguistica F#3 X X
F#4 X X X
F#5 X X X
F#6 X X
F#7 X X X X
#8 X X
F#9 X X
F#10 X X X
F#11 X X
F#12 X X X
F#13 X X X X
F#14 X X X
F#15 X X
F#16 X X X
F#17 X X X
F#18 X X
F#19 X X
F#20 X X X X
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F#21

F#22

F#23

F#24

F#25

F#26

F#27

F#28

F#29

F#30

F#31

F#32

F#33

F#34

F#35

F#36

F#37

F#38

F#39

F#40

F#41

F#42

F#43
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F#44 X X X
F#45 X X
F#46 X X X
F#47 X X
F#48 X X X
F#49 X X
F#50 X X X
Total 50 26 38 12
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Anexo 2 - Quadros analiticos das fanfictions para andlise de Tema e N-Rema

Observag0es:

1. Os elementos em conlchetes duplos ([[ ]])marcam as oracdes encaixadas. Elas ndo serdo

subdivididas por sua natureza estrutural, como ja mencionado na metodologia.

2. Os elementos com estrela (*) séo oracdes projetadas. Esta foram subdivididas e sua analise

consta na linha abaixo da sua oracéo principal.

3. Os elementos N-Rema foram marcados em negrito.

F#1 - Fanfiction Masquerade

Postada em Maio de 2011, no dominio Spirit. Disponivel em:
<http://socialspirit.com.br/fanfics/historia/fanfiction-livros-romeu-e-julieta-romeu-e-julieta-no-jardim-de-
eden-322449/capitulol>

. Tema/ Dado
Oracao TTx | T Int | T1d Rema - N-Rema
Estagio de Orientacédo
1. O passado jamais morrera...
2. E para ° meu tdo pouco, voltara
desespero
Arrependimento? (Oragdo menor)
3. (Eu) N&ao sei dizer
4 Minha foi a mais racional a [[ser feita num
) atitude momento como aquele]],
5 mas (eu) vejo que o preco € ainda mais pesado [[do
gue eu imaginava.]]
6 Ainda (eu) vejo seu rosto banhado pelas lagrimas em
meus sonhos.
7. (seu rosto) sussurrando desesperado que me amava.
8 Nesse Eu tento gritar,
momento
9. mas avoz nédo escapa da minha garganta.
Estagio de Complicagao
. acordo, na cama macia e de lengdis alvos
10. E entao Eu da mansdo Chagny.
11. E vocé ndo esta aqui
Estagio de Avaliagéo
12. Entso Eu me lembro da melodia que eu cantava
pelos corredores da Opera Popularie...
13. “Ele sempre estara aqui, dentro da minha mente.”
14, E Déi tanto saber [[que isso verdade]],
15. saber [[que vocé estara apenas na minha
mente.]]
N se tornou um Fantasma de verdade na
16. Vocé - -
minha vida.
17. (eu) Vejo-te em minhas lembrancas.
18. mas (eu) n&o posso toca-lo
19, (eu) néo.posso mais ouvir sua voz preenchendo
a minha alma com sons e magia.
20. Isso tudo (aconteceu) por minha causa.
21. Eu sou a responsavel pelo meu sofrimento.
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unicamente eu

22. (Eu) Deveria sentir raiva de vocé.
23. (Eu) Deveria culpa-lo
24. mas (eu) n&o posso mentir para mim mesma...
Bem no
25. fupdo da Eu sei...
minha
alma,
26. Vocé saiu da minha vida para me proteger.
27. (eu) Ja perdi as contas de quantas vezes
28. (eu) acordei durante a
29. (eu) chorando em siléncio.
30. apenas esse maldito siléncio.
31. (eu) Acho [[que eu mesma o faria (cantar)
32. se O Raoul nao tivesse me proibido de cantar,
33. Minha voz pertence ao meu Anjo,
34, e (minha voz) (pertence) ninguém mais.
35. Seréa que vocé Esta bem?
36. E por (vocé) Anda?
onde
Em . : ~ . .
imagino que vocé esta aqui, [[ escondido
momento o
37. de (eu) nos enormes e solitarios corredores da
mansao.]]
loucura,
Mas
38. (eu) olho meu reflexo no espelho do toucador,
guando
39 (eu) ndo encontro nenhuma mascara branca
' refletida ali.
(encontro) Somente minha prépria palidez,
40. (eu) atenuada durante 0s anos que se
passaram.
41. (eu) Estou cumprindo meu papel de esposa.
42. Gustave é inteligente
43. E (Gustave) esta crescendo forte e saudavel.
Participo radiando elegancia na temporada
44, (eu)
de festas em Londres,
45. E mesmo (eu) néo tendo sangue nobre
aparento levar tudo na
46. (eu) naturalidade.
47. Raoul nunca teve
48, o (Raoul) lc;lem terd motivos para se envergonhar
emim...
49. mas Eu Tenho.
Me sinto a pior das mulheres por beija-lo
50. (eu) L
pensando nos labios de outro.
(Me sinto pior) Por ndo ser capaz de
51. (eu) entregar meu coracdo em uma bandeja de
prata para ele.
E (me sinto pior) por ver meu querido
52. principalm (eu) Gustave crescendo sem saber da verdade
ente sobre sua origem.
Sinto vergonha da méascara [[que uso todos
53. (eu) X : :
0s dias da minha vida.]]
. da feliz e realizada Viscondessa de
54. A mascara
Chagny.
55. Mas (eu) fiz 0 que precisava ser feito,
56. (eu) nao tenho o direito de me arrepender por

iSS0.
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57.

Mesmo

(eu)

sabendo que sempre me sentirei apenas
meio real.

Total

25

57

Quadro 12 - Andlise da F#1

F#2 - Fanfiction Romeu e Julieta no Jardim do Eden

Postada

em

Novembro

de 2011,

no

dominio Spirit. Disponivel em:

<http://socialspirit.com.br/fanfics/historia/fanfiction-livros-romeu-e-julieta-romeu-e-julieta-no-jardim-de-
eden-322449/capitulol>

~ Tema/ Dado
Oracéo TTx | Tint | T1d Rema - N-Rema
Estagio de Orientacéo
1. Flor, desperta -te
. ja esta tdo lindo como tuas caricias e
2. O dia
palavras de amor
3. (Romeu) ajuda-a [[ puxando-a para si]]
4, Ela desperta-se
nés estamos, Romeu, meu belo e Unico
5. Onde
amante?
observaram por um instante a paisagem
tdo natural, perfeita nos minimos detalhes
6. (Eles) " . .
[[que nehuma descricdo seria possivel
revelar-la]]
onde os fiéis, humanos e nossos ancestrais
7. No lugar dizem ser //o lugar onde nasceu a
humanidade.//*
8. *O lugar onde nasceu a humanidade
9. O Estes ser ent&o o jardim do Eden?
Romeu
10, O lugar tédo falado [[chamado pelos fiéis como o
paraiso]]?
Sim, minha bela Julieta (Oragdo menor)
11. Creio eu //qqo p(:der afirmar a nossa localizagéo
especifical/l
12. *(Eu) nao Q(_)der afirmar a nossa localizacéo
especifica
As palavras
[[que saem de
13. seus labios tdo | parecem ser as mais claras
finos, delicados
e suculentos]]
14. (Eles) ficaram em siléncio, olhos nos olhos
15. Romeu interrompe
16 O que (tu) pensas com tua mente gloriosa?
] tanto )
(penso) nos ultimos instantes de nossas
17. (Eu) , ’
vidas como mortais
18. E porque (nés) viemos parar neste lugar
Mais um momento de siléncio (Oragdo menor)
Estagio de Avaliacéo
19. Creio eu
20. Porque (n6s) SOmos o casal mais apaixonado [[que ja
existiu]]
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21.
29, (N6s) tiramos nossas proprias vidas em
sacrificio um do outro
23. Romeu | O que serias de mim sem ti, 6 Romeu
o4 0 que serias de mlnha vida sem vossa presenca
tdo célebre, Julieta..
desfrutava de vossas paixdes, longe de um
O casal de . . >
25. mundo [[que jamais compreendera a forca
amantes .
do verdadeiro amor]]
Total 2 3 24

Quadro 13 - Andlise da F#2

F#3 - Fanfiction Ultimo Suspiro

Postada

em

Dezermbro

de 2014, no

dominio Spirit. Disponivel em:

http://socialspirit.com.br/fanfics/historia/fanfiction-noragami-ultimo-suspiro-2916244/capitulol

. Tema/ Dado
Oracéo TTx [ Tint | T1d Rema - N-Rema
Estagio de Orientacédo
1. (ela) era tdo meiga e doce
5 Seus Eram castanhos escuros, quase como
) cabelos plumas em tamanha suavidade
3. (eu) queria toca-los
4 (Eu) qugria sentir sua pele aveludada e sua
calidez
5. A sua voz soava tranquila
6. como anjos entoando a musica dos deuses
7. Iki Hiyori era seu nome
8. A garota C_om quem desejei [[viver o resto de minha
vida]]
. inevitavel que //seu corpo mundano, fraco
9. é x . . .
ndo suportaria meu estilo de vida //
10. Seu corpo | g suportaria meu estilo de vida
mundano, fraco
11. afinal A imortalidade ndo é feita para humanos
estive com ela até o fim de sua despedida
12. (eu) s
solitaria
13, (ela) Me proporcionou o dia mais feliz [[que
pude estar]]
A primeira
garota humana
que me salvou,
a menina que
14, me fez | Deu-me meu primeiro beijo proibido
diferente, a
mulher que com
quem me
apaixonei
As palavras
15. ternas que me s6 tinham intencao de me conformar
levavam a
loucura
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Estagio de Avaliacéo

16. mas a solidez da | concretizou ‘meu maior medo [[que é
mensagem perder alguém que amo]]
17. seu rosto empalideceu
descansou levando com seu dltimo
18. e sua alma suspiro o maior presente que os deuses
poderiam criar: a vida de Iki Hiyori
Total 4 0 18

Quadro 14 - Andlise da F#3

F#4 - Fanfiction “Apds a morte”

Postada em Marco de 2014 no dominio Nyah! Fanfiction. Disponivel em:
fanfiction.com.br/imprimir/historia/489449/capitulo/1

. Tema/ Dado
Oracao TTx | TInt | T1d N-Rema
Estagio de Orientacédo
1 (Eu) N&o percebi //o que ocorreu depois [[que a
) bomba caiu na cidade])//*
L ocorreu depois [[que a bomba caiu na
2. O que cidade]]//*
3 Apenas (eu) me s_ent| estranho, [[sendo esmagado e
depois sufocado]]
4, depois uma me preencheu
calmaria
E de me vi flutuando, [[vendo //as pessoas
5. (eu) . " . "
repente sairem de sua protecdo para o ar livre//]]
6. *As pessoas sairem de sua protecdo para o ar livre//
7. Elas eram minudsculas
me lembravam formiguinhas [[andando de
8. (elas)
um lado para o outro]]
Por um ndo compreendi //o que se passava
9. (eu) T
momento comigol//
10. *O que Se passava comigo
Mas vi //Liesel em prantos// //deitada sob meu
11. (eu) .
guando corpol//
12. *Liesel em prantos
13. *Liesel deitada sob meu corpo
14. (eu) entendi [[que eu havia falecido]]
15, (Eu) nao consegwa*acredltar /Ino que acabara
de acontecer//
16. *No que acabara de acontecer
17. Como Eu néo estava mais vivo?
assim
18. Eu me encontrava totalmente assustado
Desejava voltar para meu pequeno e fragil
19. (eu) corpo, //abrir os olhos e abracar Liesel//* //
dizer-lhe para cessar o choro//*
20. *(eu) (desejava) abrir os olhos e abracar Liesel
21. *(eu) (desejava) dizer-lhe para cessar o choro
22. pois Eu estava ali, ao seu lado, vivo...
23. Contudo, Eu ndo podia.
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N&o passava de um espirito invisivel aos

24. (eu) olhos humanos.
o5 (eu) desci a\té a garota que invadia meus
] sonhos a noite
26 e (eu) comecei a gritar para ela, [[chamando-a
' pelo nome]]
27. Eu n&o aceitaria a morte
28. N&o Era minha hora
29. (Eu) ainda tinha muito o que fazer.
30. Eu a vi se levantar
31. E (eu) (a vi) gritar aos sete ventos meu nome
. depositou um leve beijo nos meus labios
32. Depois (ela) . . _
sujos e desprovidos de vida
33 Ela ficou ali, ao lado do meu corpo por um
longo tempo
34. A morte ria de mim
35. Eu sentia isso
36. (eu) Fiquei ali [[parado ao lado de minha
amada]]
Estagio de Complicacao
37 subiamente | (eLl) yejo uma luz branca descendo da
imensidao azul
Estagio de Avaliacdo
38. (Aluz) Convidava-me a aproximar
39. mas Eu Recusava assustado
40. entdo Dentro da luz Sai um ser com aparéncia humana
41. Aquilo me trazia uma paz e inexplicavel
42. A criatura me chamou
estranha
43. O anjo estendeu as méos para mim
44, mas Eu ainda estava confuso
45. Eu eu dei minhas méos segurando as dele
46. (eu) Abri um enorme sorriso
Total 16 1 46

Quadro 15 - Andlise da F#4
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Anexo 3 - Tabela das 50 fanfictions para analise da estrutura composicional

Tabela 16 - Relacdo das 50 fanfictions

Relacéo das 50 fanfictions

. http://animespirit.com.br/fanfics/historia/fanfiction-filmes-o-
F#L. Masquerade Spirit fantasma-da-opera-masquerade-272069
F40 Romeu e Julieta Spirit http://animespirit.com.br/fanfics/historia/fanfiction-livros-romeu-
" | no jardim do Eden P e-julieta-romeu-e-julieta-no-jardim-de-eden-322449
- . - http://socialspirit.com.br/fanfics/historia/fanfiction-noragami-
F#3. Ultimo suspiro Spirit ultimo-suspiro-2916244/capitulol
. Nyah! —_ S .
F#4. Apds a morte —_— fanfiction.com.br/imprimir/historia/489449/capitulo/1
Fanfiction
Diério de um
_ I
F#5. Nerd _MAanan de Ny_ah.. http://fanfiction.com.br/historia/170315/Diario_De_Um_Nerd
sobrevivéncia do Fanfiction
Nerd
Bem Vindo Ao Nyah! - S
F#6. Meu Quarto! Fanfiction fanfiction.com.br/imprimir/historia/355955/
Nyah! . - L
F#7. Frankfurt - http://fanfiction.com.br/historia/522763/Frankfurt/
Fanfiction
. Nyah! . - L .
F#8. Sensei - http://fanfiction.com.br/historia/522064/Sensei/
Fanfiction
Nyah! - S
F#9. Lados Opostos - fanfiction.com.br/imprimir/historia/527175/
Fanfiction
: Nyah! ) - S .
F#10. Da Vida - http://fanfiction.com.br/historia/522210/Da_vida/
Fanfiction
I
F#11. A Guerra dos Ny_ah_. fanfiction.com.br/imprimir/historia/322333/
Opostos Fanfiction
Sonhos nunca Nyah! - S .
F#12. - fanfiction.com.br/imprimir/historia/568952/capitulo/1
morrem! Fanfiction
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|
Fu13| Orgulhoe Nyah! fanfiction.com.br/imprimir/historia/48386 /capitulo/1
preconceito Fanfiction
F#14.| O livro branco Ny_ah'! http://fanfiction.com.br/historia/206559/0_Livro_Branco/capitul
Fanfiction o/1/
|
F#15.| Perdade marfim Ny_ah_. fanfiction.com.br/imprimir/historia/388687/capitulo/1
Fanfiction
O ladréo de raios Nvah!
F#16.| - Os campistas yan: fanfiction.com.br/imprimir/historia/361385/
. . Fanfiction
assistem ao filme
Trying To Reach Nvah!
F#17. You yanh: https://fanfiction.com.br/imprimir/historia/330364/capitulo/1
Fanfiction
iri |
F#18. © IablrmEo da Ny_ah_. fanfiction.com.br/imprimir/historia/113699/capitulo/1
salvacéo Fanfiction
La Damay el Nvah!
F#19.| Paraguas e outras yan: fanfiction.com.br/imprimir/historia/527045/capitulo/1
RS Fanfiction
historias de morte
|
F#20.| Rapariga do Norte Ny_ah_. fanfiction.com.br/imprimir/historia/524740/capitulo/1
Fanfiction
Um caderno_ Nyah! http://fanfiction.com.br/historia/505605/Um_caderno_chamado_
F#21.| chamado Diério - o .
Fanfiction Diario/capitulo/1/
Bloquglo de Nyah! http://fanfiction.com.br/historia/525966/Bloqueio_de_Escritor/ca
F#22. Escritor - .
Fanfiction pitulo/1/
Nyah! . - N .
F#23. Home - http://fanfiction.com.br/historia/433598/Home/capitulo/1/
Fanfiction
A llha do Fundao Nyah! http://fanfiction.com.br/historia/526346/A _llha_do_Fundao/capit
F#24. -
Fanfiction ulo/1/
. . http://socialspirit.com.br/fanfics/historia/fanfiction-christian-
F#25.1 60 days with her Spirit collins-60-days-with-her-2494411
F426. Secret Love — Dia Spirit http://socialspirit.com.br/fanfics/historia/fanfiction-miley-cyrus-

do show

secret-love-2922132/capitulo2
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Paginas de um

http://socialspirit.com.br/fanfics/historia/fanfiction-amor-doce-

F#2T. livro queimado Spirit paginas-de-um-livro-queimado-821116/capitulol
F408 Um pequeno Spirit http://socialspirit.com.br/fanfics/historia/fanfiction-avenged-
"| pedaco do paraiso P sevenfold-um-pequeno-pedaco-do-paraiso-1208813/capitulol
. http://socialspirit.com.br/fanfics/historia/fanfiction-em-familia-
F#29. Love Spirit love-2912587/capitulol
. http://socialspirit.com.br/fanfics/historia/fanfiction-one-direction-
F#30.|  The Love Spirit the-love-2948066/capitulol
. http://socialspirit.com.br/fanfics/historia/fanfiction-originais-do-
F#3l. Do not cry Spirit not-cry-2948086/capitulol
. http://socialspirit.com.br/fanfics/historia/fanfiction-justin-bieber-
F#32. O despertar Spirit o-despertar-2940991/capitulol
. - http://socialspirit.com.br/fanfics/historia/fanfiction-magcon-
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