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APRESENTACAO

T
Nara Cristina Santos
Universidade Federal de Santa Maria/UFSM

Esta coletanea esta organizada em sete capitulos escritos por pesquisadores do Brasil e
Argentina, para debater o tema arte e sustentabilidade no 13° Simpodsio de Arte Contem-
poranea. O evento aconteceu em agosto de 2018, presencialmente no Centro de Artes e
Letras e com transmissao online do FAROL/UFSM. Os autores desta publicacao sao pesqui-
sadores que estudam as interrelacoes da arte, tecnologia e sustentabilidade decorrente
da pratica artistica e/ou da investigacao académica. Todos compartilham uma preocupa-
cao na preservacao da natureza e na defesa de um comprometimento ecologico com o
entorno. Os artistas discorrem sobre as questoes emergentes nas suas obras exibidas no
FACTORS 5.0, enquanto os historiadores e cientistas debatem o tema no contexto de acoes
transdisciplinares.

Iniciamos com Malu Fragoso que propoe uma discussao sobre a arte contemporanea na
perspectiva da sustentabilidade. Ela parte da sua pesquisa artistica para defender a cons-
cientizacao das relacoes entre o ser humano e sua condicao humana, o humano e o mun-
do natural e o humano e o instinto de sobrevivéncia.

Helga Corréa acredita que tratar da sustentabilidade e da arte hoje, implica um debate
também sobre a nossa propria sobrevivéncia como espécie. Ela aponta dois aspectos que
confluiram para este momento da civilizacao: a nossa interdependéncia e a nossa eco-de-
pendéncia.

Claudia Valente discorre sobre o seu projeto Herbario selvagem da América do Sul. A artis-
ta estabelece um dialogo entre os sistemas naturais e politicos a partir da empatia entre
humanos e flores, com a obra Tradescantia. As relacoes que emergem do trabalho permi-
tem uma leitura do projeto a partir dos conceitos de biopolitica e biopoder.
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As autoras Marta Tocchetto, Nara Cristina Santos e Maria Rosa Chitolina discutem a sus-
tentabilidade, inicialmente, como o reconhecimento da capacidade limitada do meio am-
biente de se recuperar das intervencoes humanas. E a partir dela, no contexto transdisci-
plinar, a ideia de desenvolvimento, pratica sustentavel e pratica artistica sustentavel.

Dario Sacco compartilha seu percurso e a experiéncia que o levou a instalacao Colonia.
Ele parte de organismos, entidades semi-vivas parecidas que produzem um som similar,
mas sao diferentes no detalhe. O artista entende sua pratica como eco-acoes de resistén-
cia no ambito da sustentabilidade.

Raquel Fonseca busca na imagem fotografica a natureza que se exalta com o agencia-
mento tecnologico da luz, e que pode modificar a realidade pré-existente, para operar
uma transformacao. E nos questiona se a fotografia nao poderia desempenhar um papel
fundamental em acoes sustentaveis.

Mariela Yeregui apresenta cinco trabalhos de artistas que propoem outras formas de
pensar a arte, a natureza, a tecnologia e suas relacoes com a sustentabilidade. Ela discute
as obras como estratégia para descolonizar as praticas em torno do ambiente natural.

Neste livro, os autores contribuem para discutir a sustentabilidade como tema, atentos
a Agenda 2030 da ONU para o Desenvolvimento Sustentavel, sobretudo aos objetivos 4
- Educacao de Qualidade e 12 - Consumo e Producao Responsaveis. Também colaboram
para pensar a sustentabilidade como uma pratica necessaria, desde a obra de arte a cura-
doria de uma exposicao artistica, ainda que seja uma proposta inicial, um trabalho gra-
dual, mas sem duvida comprometido com acdes sustentaveis.

Nara Cristina Santos

APRESENTACAO
Nara Cristina Santos



ARTE E TECNOLOGIA:

POTENCIAS DO SENSIVEL

Maria Luiza P. G. Fragoso
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR))

SUSTENTABILIDADE (substantivo feminino) caracteristica ou con-
dicao do que € sustentavel. Sustentabilidade € um termo usado
para definir acoes e atividades humanas que visam suprir as ne-
cessidades atuais dos seres humanos, sem comprometer o futu-
ro das proximas geracoes. Ou seja, a sustentabilidade esta dire-
tamente relacionada ao desenvolvimento econdmico e material
sem agredir o meio ambiente, usando os recursos naturais de for-
ma inteligente para que eles se mantenham no futuro. Sequindo
estes parametros, a humanidade pode garantir o desenvolvimen-
to sustentavel.?

A definicao acima, aparentemente, nao provoca questionamentos. Foi retirada de uma
pagina escolhida aleatoriamente a partir de uma busca na internet para a qual cen-
tenas de respostas foram encontradas, todas elas muito similares e evasivas. Esta aci-
ma € especialmente voltada para o desenvolvimento humano. Abro este artigo, assim
como abri a palestra com a exposicao dessa definicao sobre a qual perguntei se algum
presente teria alguma objecao ao texto apresentado. Nao houve objecoes.

Ao ser convidada para abrir o simpdsio sobre Arte e Sustentabilidade optei por nao
discutir a sustentabilidade da arte e sim propor uma discussao sobre o papel da arte
contemporanea sob a perspectiva de uma sustentabilidade. Parti do pressuposto de

1 Este texto foi escrito tendo como base palestra proferida durante a abertura do 13° Simposio de Arte
Contemporanea, sob o tema “Arte e Sustentabilidade”, na UFSM, em Santa Maria (RS), 29 de Agosto
2018. Uma versao foi publicada no catalogo do evento Multiverso, realizado no Ol Futuro (RJ), a partir
de palestra sob o titulo Hibridismo e Poéticas Interdisciplinares, em 24 de outubro 2018.

2 https://www.suapesquisa.com/ecologiasaude/sustentabilidade.htm Acessado em 22 de junho 2019.
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que na pratica artistica existe um processo de investigacao que promove a conscientiza-
cao das relacoes entre: o ser humano e sua propria condicao humana (corpo, sensibilida-
de, psique, intelecto, emocoes, etc.),0 humano e o mundo natural (natureza biolégica) que
o circunda; e, o humano e a cultura constituida historica e tecnicamente em decorréncia
do instinto de sobrevivéncia da espécie. Em meu entender, toda forma de arte € contem-
poranea, e toda contemporaneidade prescinde da arte.

POTENCIAS DO SENSIVEL

Eu acredito que a arte, como todos os tipos de conhecimento e formas de co-
nhecimento, (...) é uma estratégia evolutiva e adaptativa da espécie humana
e de toda a espécie viva também, ndo so nos. Todas as coisas vivas recorrem
a algum critério artistico para poder sobreviver. (VIEIRA, 2009)

Jorge Albuquerque Vieira € um professor pesquisador no campo da Teoria do Conheci-
mento, dentre outros interesses, que trouxe inspiracao para minhas aulas e pratica artis-
tica, principalmente no que se refere as relacoes socioculturais que norteiam esta pratica.
Num primeiro momento passei a me perguntar, refletindo sobre os processos artisticos
que desenvolvo, como a abordagem teodrica e 10gica baseada na interacao do sistema ‘cog-
nitivo’ (que deseja conhecer) com o sistema ‘objeto’ (a ser conhecido) vém constituir uma
relacao de conhecimento?

Pude observar que essa relacao passa por varios estagios, que Vieira nomeia ‘emparelha-
mentos condicionais’, e que consistem em aproximacoes a partir de critérios, selecoes,
restricoes, circunstancias que em meu caso se manifestam principalmente com base na
intuicao, na sensibilidade, na bagagem cultural e na experiéncia de vida. Esses emparelha-
mentos condicionais promovem a constituicao de um outro sistema ‘objeto/ arte’, criado
por mim a partir de uma economia simbdlica que permeia minha pratica artistica, resul-
tando consequentemente numa identidade, ou personalidade artistica que se manifesta
enquanto processo, produto e interface com o mundo. Me arrisco a afirmar que essa pode
ser uma condicao de todo artista.

Numa rapida comparacao, inevitavelmente pobre, mas metaforicamente potente, com

partilho da proposicao de que nossas relacoes com o mundo estao condicionadas ao nos-
so unwelt3, tanto quanto ser, como quanto espécie. Dedico meu trabalho a criacao de re-
lacoes de conhecimento (objeto/arte) que possam provocar experimentacoes com algu-
mas das infinitas camadas desse unwelt, desde a aparéncia até a esséncia do ser. Mais

3 Conceito apresentado por Jakob von Uexkull [1864-1944]
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recentemente venho me dedicando a experimentar com a interseccao entre unwelts de
diferentes espécies.

O sistema cognitivo humano levou milhares de anos para se formar. Vieira ilustra em
seu discurso (VIEIRA, 2009) essa transformacao ou constituicao a partir da evolucao do
cérebro, passando por estagios do complexo reptilico para o complexo limbico que carac-
teriza os mamiferos, e depois para o complexo neocortex que caracteriza a racionalidade,
o discurso, e a linguagem articulada. Nessa sequéncia de transformacoes, o conhecimen-
to baseado em sensacoes, em sensibilidade, em percepcoes, e no instinto esta associado
ao complexo limbico, anterior a formacao do neocortex, consequentemente anterior a
filosofia e as ciéncias. Uma suposicao que leva Vieira a considerar que a “arte”, enquanto
tipo de conhecimento é anterior aos processos racionais que nos caracterizam enquanto
humanos.

Nos ultimos séculos, com o desenvolvimento das cidades, o advento da modernidade, e as
subsequentes revolucdes industriais, sequndo Vieira, o ser humano se encontra no proces-
so de construcao de um quarto sub-cérebro, extrassomatizado. Projetou-se para fora do
corpo um cérebro que se expande pela internet (Big Data, Cloud Computing, Inteligéncia
Artificial, Internet das Coisas-loT, etc.), ou seja, uma extensao maquinica do corpo biolo-
gico que € sustentada e sustenta o desenvolvimento tecnoldgico e social da espécie. Esse
complexo conjunto de sub-cérebros, que € responsavel pela sobrevivéncia da espécie, re-
configura o unwelt, que por sua vez provoca uma reconfiguracao nas relacoes que vao ser
norteadoras para se promover sustentabilidade. Meu olhar sobre o mundo € carregado de
interfaces maquinicas, o que faz com que o desejo de conhecer se estabeleca por relacoes
que surgem a partir hibridismos umido#. Que relacoes sao essas que surgem para a inte-
racao ser/maquina e ser/natureza?

Gilbert Simondon, em seu livro On the Mode of Exisence of Technical Objects (1958), cele-
bra o trabalho de William Morris por seu esforco em manter vivo o artesanato. Simondon
acredita que para se humanizar as maquinas € preciso conhecer e praticar o artesanato,
pois este pode proporcionar um dialogo entre o ser, que carrega o desejo de conhecer, e o
outro, objeto a ser revelado. Hoje esse papel esta projetado na emergente Cultura Maker,
ou cultura do faca vocé mesmo, que vem estimular a desconstrucao das maquinas e a
construcao das mesmas artesanalmente e/ou simbolicamente.

4 Reflexao baseada no conceito de Moist Media do artista pesqusador Roy Ascott (2015). “Moistmedia emer-
ges from the confluence of (silicon) dry computational systems and wet biological processes, to produce a
new substrate for creative work, consisting of bits, atoms, neurons, and genes. Mostmedia theory proposes
that the immaterial generates the material, that fluidity and flow, characteristic of the moist, proceed from
the fluidity inherent in consciousness (Mind). Both heart and brain are organs of access to Mind.”
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Eu sou de uma geracao em que o desenvolvimento técnico acelerado provocou inseguran-
ca e medo. Uma geracao em que a cultura aparentemente procurou defender o ser huma-
no da tecnologia (vide filmes como Matrix, Big Brother 1984, Blade Runner dentre muitos
outros) e que encarou o objeto técnico como uma maquina sem realidade humana. Porém,
o autor defende que a existéncia do objeto técnico esta diretamente relacionada com a
existéncia do seu criador, e que carrega em si uma intersubjetividade, um dialogo fruto
de uma relacao de conhecimentos. O reconhecimento dos modos de existéncia do objeto
técnico me permite a apropriacao de sua funcao para a criacao de outros sistemas (objeto/
arte). Quando isso acontece, a imagem do objeto/maquina se confunde com a do criador/
artista pois ambos afirmam a existéncia do outro. O objeto técnico conquista um lugar na
existéncia do ser e se concretiza.

Na palestra Simondon, Souriau, e a questao tecno-estética proferida em o2 de abril de 2012,
na UNICAMP, Laymert Garcia dos Santos, nos recorda que Simondon afirmou que técnica
€ a mediacao entre o ser humano e a natureza. Para tentar responder a pergunta que fiz
acima sobre que relacoes sao essas que surgem para a interacao ser/maquina e ser/natu-
reza vou seguir o raciocinio que nos oferece Laymert na referida palestra. Partindo de outra
afirmacao de Simondon, de que o primeiro técnico € o xama, e que este xama € aquele que
consegue estabelecer uma relacao entre o ser vivo e seu meio, Laymert observa que os xa-
mas Yanomamis, uma vez em seu estado de percepcao alterado, parecem modular a recep-
cao e serem modulados pela manifestacao de seres-imagens, revelando o que Simondon
chama de realidade pré-individual. Essa € uma técnica que envolve tecnologia vegetal que
pertence a um conhecimento dos Yanomamis, sobre a qual podemos nos iludir ao tentar
entender por meio de uma descricao intelectual do que acontece nesses processos. Mas
em seguida, Laymert da o depoimento de que foi possivel se aproximar da experiéncia dos
xamas por meio das fotografias captadas durante o ritual (algumas destas ilustram o refe-
rido texto) e afirma: “... € porque o pensamento estético tem uma relacao profunda com o
pensamento magico”. Mais adiante, Laymert cita novamente Simondon e afirma:

Na verdade, a obra de arte mantém sobretudo, e preserva, a capacidade de
experienciar a impressdo estética, como a linguagem mantém a capacidade
de pensar sem, no entanto, ser o pensamento.

[..] A arte é uma preparacdo e uma linguagem para a descoberta da impres-
sdo esteética verdadeira. A impressdo estetica verdadeira € tdo real e tao pro-
funda quanto o pensamento mdgico.

[...] O que significa que esta ndo se encontra no campo da arte, mas aquém e
para além dela.

ARTE E TECNOLOGIA: POTENCIAS DO SENSIVEL
Malu Fragoso
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Eis um exemplo de sistema cognitivo em que o desejo de conhecer e o objeto a ser revela-
do se encontram a partir de tecnologia especializada e eficiente, que aparece para estru-
turar uma mediacao entre esses universos. Podemos considerar o xama como o mediador
técnico, que se utiliza de objetos técnicos para ocupar um lugar intermediario entre a
natureza e o ser humano.

POSSIBILIDADES DO REAL

[...]...enquanto o cientista busca a realidade, o artista trabalha com as possi-
bilidades do real. Ou seja, a ciéncia deseja perfurar o unwelt humano e che-
gar na “realidade’. Jd os artistas desejam explorar as possiblidades contidas
no seu unwelt.

[..] Entdo, arte € o estudo, a exploracdo das possibilidades da realidade. E
diferente da ciéncia que quer conhecer a realidade.

(VIEIRA, 2009)

Roy Ascott (2015) nos convida a pensar a arte a partir de suas possibilidades e nao en-
quanto uma forma de entretenimento, um sistema de efeitos especiais, um modo de in-
vestimento financeiro, ou até mesmo um sistema de ilustracao cientifica. Ascott acredita
que a arte € capaz de criar caminhos para novas formas de percepcao e acesso a outros
niveis de consciéncia. Para isso € preciso enriquecer o pensamento associativo e as acoes
criativas, pensar de forma sincrética em oposicao aos dogmas politicos, permitir a emer-
géncia de multiplos selfs, legitimar a subjetividade nas ciéncias, e desinibir a espiritua-
lidade. Estes podem ser caminhos significativos para se pensar sustentabilidade na arte
contemporanea. Caminhos em que o artista se torna “um mediador que revela um pro-
cesso e cria condicdes para que a obra aconteca”. (FRAGOSO, 2003)

O projeto que desenvolvo atualmente, sob o titulo de Arte e Tecnologia: campos experi-
mentais de naturezas hibridas, resulta em acoes e instalacoes em ambientes abertos e/

ou publicos de objetos/arte que acoplam sistemas telematicos computacionais. Me de-
bruco sobre experimentos artisticos, nao enquanto fim, mas enquanto processos de in-
vestigacao e relacoes que surgem a partir da integracao entre arte, ciéncia, tecnologia
e natureza, explorando modelos e métodos que possam compartilhar resultados com o
publico, seja presencialmente, seja remotamente. Os temas que fazem parte do leque de
investigacoes sao: Sustentabilidade — DIY; Telematica ubiqua — conexao; Comunicacao in-
visivel - multissensorial; Sistemas de naturezas hibridas (artificial+natural); Sistemas bo-
tom up de emergéncia; Transculturalidade e sincretismo. O objetivo principal € investigar,

ARTE E TECNOLOGIA: POTENCIAS DO SENSIVEL
Malu Fragoso
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vivenciar, imaginars, projetar e desenvolver uma producao artistica, repensa-la tedrica e
filosoficamente, buscando o conhecimento por meio de acoes e reflexoes. O desafio esta
em produzir uma poética, sensivel, com enfoque em questoes estéticas contemporaneas
que integram arte, design, ciéncia, tecnologia e natureza o mais proximo possivel de uma
estética verdadeira (opcit). Busco entender o que pode vir a ser uma aisthesis reinventada
a partir de um sistema cognitivo que aproxime o artista de uma experiéncia sensorial
expandida pela tecnologia, seja ela vegetal ou artificial, para que se possa explorar os fe-
ndmenos que expressam o sincretismo e hibridismo da vida contemporanea.

Quais as linguagens, recursos conceituais e modelos podem auxiliar a criar poéticas que
nao se percam no vazio das aparéncias tecnoldgicas? De que forma construir sistemas
poéticos que propiciem a emergéncia de fendmenos hibridos? Quais sao os caminhos que
a pesquisa em arte pode tomar dentro do sistema académico, de producao de conheci-
mentos sem se preocupar em reproduzir formas e sim criar relacoes? Como fazer uso da
inteligéncia coletiva nao apenas de fontes que partem do discurso verbal e racional, mas
também daquelas que possuem conhecimento empirico e tacito, dentre outras fontes de
experiéncia? Nao seria esse um dos papeis da arte na sua integracao com a ciéncia e a
tecnologia por meio da habilidade do artista que direciona seu olhar e sua producao para
a construcao de uma expressao simbolica desse conhecimento empirico e ao mesmo tem-
po cientifico?

As principais aliancas que se estabelecem entre arte e ciéncia podem tomar
variadas formas: a colaboracdo entre artistas e cientistas, a apropriacdo e
exploracdo de procedimentos cientificos pelos artistas, propostas visuais que
ecoam problemas cientificos ou ainda pesquisa que se baseia em uma hipo-
tese formulada por meio de uma obra de arte. (SANTAELLA,2012, p.106)

Acredito que, tomando como base a proposta de se pensar as relacoes entre sistemas
como relacoes hibridas (Midia Umida), a necessidade de se resgatar o conhecimento base-
ado em sensacoes, sensibilidade, percepcoes, sentimentos, e emocdes (complexo limbico),
num universo onde a arte enquanto tipo de conhecimento esta hoje muito mais proxima
da ciéncia e da tecnologia, € possivel imaginar o surgimento de uma nova aisthesis, Desde
a tecnologia vegetal ou artificial/sintética que permitimos introduzir em nossos corpos,
até as proteses e acoplamentos externos (exoesqueletos), nao estariamos transformando
a propria concepcao de corpo e de maquina inteligente? E, esses corpos hibridos, vao ha-
bitar que planeta, se nao houver uma consciéncia de preservacao do corpo maior, Gaia?

5 Neste caso priorizamos a experiécia da Imaginacao Ativa, proposta pela psicologia.
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Quando me debruco sobre meus experimentos artisticos com as abelhas, como no pro-
jeto S.H.A.ST.?, nao estou preocupada com a criacao de uma obra de arte, e sim em des-
cobrir como essas relacoes entre organismos naturais e artificiais, inseridos no contexto
tecnologico, cientifico e cultural, podem se manifestar num universo simbdlico. Sao as
poténcias do sensivel que sugerem as ferramentas, que criam brechas na linguagem, que
determinam a tecnologia, que promovem a experiéncia que podera exprimir o fendmeno
por mim vivenciado e que finalmente exponho para os outros. Uma poténcia que nao
nasce em mim, mas se manifesta para mim, e meu dever € viver a eterna angustia da
busca dessa expressao. Retornado a afirmacao de Vieira (2009) de que a ‘arte (...) € uma
estratégia evolutiva e adaptativa da espécie humana e de toda a espécie viva tambeém),
venho trabalhando no sentido de que o meu processo de criacao € hoje compartithado
com outras espécies (abelhas, vacas, formigas) e o meu desejo € que o objeto/arte seja
também compartilhado com outras espécies. Nesse sentido reformulo a citacao inicial
deste artigo para as questoes que apontei ao longo do texto:

Sustentabilidade é um termo usado para definir acoes de todos os tipos e
atividades humanas e ndo humanas que visam suprir as necessidades atu-
ais dos seres humanos e ndo humanos, sem comprometer o futuro das pro-
ximas geragoes e o legado das geracoes anteriores. Ou seja, a sustentabili-
dade estd diretamente relacionada ao desenvolvimento econémico e social,
fisico e mental, cultural e espiritual sem agredir os individuos, os coletivos
e 0 meio ambiente, usando os recursos naturais e artificiais de forma sen-
sivel, intuitiva, inteligente e coerente para que se possa projetar um futuro.
Sequindo estes pardmetros, todos os seres vivos, animais, vegetais e minerais
poderdo buscar o sustentavel.

6 Sistema Habitacional para Abelhas sem Teto — S.H.A.ST. www.nano.eba.ufrj.br/projetos
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INTERDEPENDENCIA DAS ESPECIES:

UMA PROPOSTA CRIATIVA

Helga Correa
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM)

INTRODUCAO

Neste trabalho apresento reflexoes sobre algumas relacoes entre ecosofia’, evolucao hu-
mana e arte. Estas reflexoes culminaram na producao de uma obra interativa que chamei
de Rear Window. Essa obra fez parte da exposicao FACTORS 5.0 (Festival de Arte, Ciéncia e
Tecnologia do RS) e do 13° Simpdsio de Arte Contemporanea: Arte e Sustentabilidade, rea-
lizado na UFSM, em maio de 2018.

Discutir temas que envolvem sustentabilidade e arte hoje, a meu ver,implica diretamente
em um debate que diz respeito em ultima instancia a nossa propria sobrevivéncia como
espécie. Estamos empurrando nosso planeta ao abismo.

Para contribuir ao debate (Bio)Arte e sustentabilidade acredito que € preciso ter em conta
que espécie € a nossa, que estratégias usamos para chegar até aqui, quais as consequén-
cias desta evolucao e quais o0s possiveis modos de contribuir para a alteracao do panorama
ao qual nos dirigimos, inevitavelmente.

1 Utilizo aqui a acepcao de Félix Guattari para Ecosofia, ou seja, a de que o neologismo Ecosofia demarca
reflexoes sobre a necessidade de proposicoes de liberacao social cujos argumentos sejam enquadrados
dentro de um panorama ecoldgico no qual sao majoritariamente relevantes as interconexoes das esferas
sociais e ambientais.
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O HOMO

No inicio de 2018 1i um livro que reunia reflexdes muito instigantes sobre quem somos, o
livro Sapiens 2, de Yuval Harari. Esse livro provocou um rico debate académico e também al-
cancou bastante sucesso popular. Sequndo Harari nos, ditos Homo sapiens sapiens, somos
individuos de uma espécie de animal que surgiu ha 2,5 milhoes de anos na Africa oriental,
a espécie Homo. Apenas Homo. Animais desta espécie, nossos ancestrais, migraram e evo-
luiram em diferentes direcdes, seja para o norte da Europa, para a Asia, para a Indonésia e
tantos outros lugares, resultando em diferentes variacoes de uma mesma espécie: Homo
neanderthalensis (na Eurasia, onde era muito frio); Homo erectus (na Asia ocidental); Homo
soloensis (nas ilhas da Indonésia); Homo rudolfensis (no Quénia); Homo ergaster (na Africa
do Sul); Homo denisova (na Sibéria) e Homo sapiens, entre tantos outros.

Alguns desses Homo eram altos e grandes, outros de estatura mediana, outros baixos, ou-
tros praticamente anoes. Uns eram cacadores, outros coletores; uns viviam em uma unica
ilha, isolados; outros perambulavam por vastas regides e as ocuparam por longos periodos
de tempo. Enfim, no intervalo entre mais ou menos 2 milhoes de anos e aproximadamente
100 mil anos atras o mundo foi habitado por diferentes Homo, que coexistiram. Ha apenas
100 ou 70 mil anos 0 Homo sapiens evoluiu para individuos particularmente bem adapta-
dos e comecou a dominar o planeta. Portanto, foi s6 nos ultimos 100 ou 70 mil anos que o
Homo sapiens passou a ocupar aquilo que se identifica usualmente como o topo da cadeia
alimentar de todos os individuos que ocupam o planeta Terra.

TEORIAS

Existem duas teorias que discutem como chegamos aqui, com o cérebro que temos hoje:
uma € a teoria da miscigenacao e outra a teoria da substituicao.

[i] Na teoria da miscigenacao diz-se que o Homo sapiens migrou da regiao central para o
Norte da Africa e procriou com Homo neanderthalensis na Eurasia e também com o Homo
erectus na Asia, ou seja, nessa teoria estas distintas variacoes de espécies Homo, estas po-
pulacoes anatomicamente diferentes, se fundiram, e, com isso, tornando-nos o que somos
hoje.

2 HARARI, Yuval. Sapiens: uma breve historia da humanidade. 242. ed. Porto Alegre — RS: L&PM, 2017
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[ii] Na teoria da substituicao diz-se que a incompatibilidade e a repulsa entre espécies im-
pediram tanto o contato, quanto a fusao, tal incompatibilidade propiciou condicoes para
que acontecesse uma espécie de genocidio, o exterminio das espécies nao Homo sapiens.
Nesse caso, 0 Homo sapiens venceu os demais Homo remanescentes e os substituiu com-
pletamente, substituiu todas as outras populacoes.

E importante dizer que geneticistas analisaram diferentes fésseis e comparando-os com
o0 DNA dos humanos atuais descobriram que a populacao do Oriente Médio e da Europa
tém entre de 1% e 4% de "tracos” que podem ser identificados como tipicamente de Homo
neanderthalensis,enquanto que entre australianos e aborigenes observa-se 6% de “tracos”
do Homo denisova, aqueles radicados originalmente nas estepes siberianas, no extremo
oriente asiatico, e proximas ao circulo polar.

Todavia, ainda nao ha um consenso na comunidade cientifica sobre qual destas duas
teorias € a verdadeira, a mais plausivel ou correta, e nem € o objetivo aqui discutir com
profundidade este fato, mas sim utiliza-lo, acrescentar uma outra camada de indagacoes,
prosseguir deste ponto a novas indagacoes.

Como passamos de um Homo vulneravel, de uma espécie dentre tantas outras, para nos
tornarmos o predador mais temido do planeta? O que nos diferenciou a ponto de depen-
dermos quase todos e vivermos quase sempre em ambientes absolutamente tecnologi-
cos? Amassiva tecnologia que nos permitiu falar, compreender, pensar, inventar, expressar
e materializar ideias, que propiciou diretamente nossa eficiente multiplicacao, € a mesma
tecnologia que depreda implacavelmente nosso proprio fragil habitat?

CONSEQUENCIAS

A meu ver dois importantes aspectos confluiram para chegarmos a este momento de nos-
sa civilizacao: A nossa interdependéncia e a nossa eco-dependéncias.

[i] Da nossa interdependéncia. O ser humano, por ser extremamente vulneravel, s6 viveu
e vive em grupos. Somos dependentes um dos outros. Desde o inicio de qualquer vida hu-
mana ha a necessidade de um cuidado prolongado com os corpos, com a vida de um bebé
que € especialmente vulneravel — qualquer pessoa do planeta independentemente

3 Utilizo aqui esses dois termos na forma em que foram definidos por Yayo Herrero e Jorge Richmann no
livro: RIECHMANN, Jorge. Interdependientes y ecodependientes: ensaios desde la ética ecoldgica (y hacia
ella). Canoves i Samalus/Espana: Editorial Proteus. 1a. ed. 2012.
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de sua historia, de sua raca género, teve alguém que The auxiliou no inicio da vida, que The
alimentou, ajudou a caminhar, ensinou o necessario para a sobrevivéncia. Isso difere com
a grande parte de outras espécies de animais. Uma vez adultos essa interdependéncia nos
ajudou e tem nos ajudado a avancar e emancipar em termos de desenvolvimento de tec-
nologias para sobreviver. Esse conhecimento, desde os primitivos usos de tecnologia, dos
processos de curtir couro, manter chamas acessas, afiar pedras, otimizar os meios de lo-
comocao e de seguranca, até as cirurgias laser, engenharia genética e todas as maravilhas
contemporaneas, evoluiram a partir de nossa capacidade de armazenar e repassar conheci-
mentos prévios, ou seja, sua acumulacao e transmissao foram e sao um diferencial no reino
natural. Isso se deve em grande parte a nossa capacidade de abstracao, nossa capacidade
de imaginar, de produzir ficcoes. Essa perspectiva nos une e tem nos permitido cooperar de
maneiras extremamente flexiveis.

[ii] De nossa ecodependéncia. O segundo ponto que tem nos ajudado na evolucao como
espécie € a ecodependéncia. Todos nds somos dependentes da Terra e das demais espécies
que nela habitam. Qualquer um necessita de agua, energia, alimento, matéria prima. Tudo
isso faz parte do ecossistema do planeta. Nossa ecodependéncia esta diretamente associa-
da a nossa sobrevivéncia. Nos nao somos hoje, nem nunca fomos, independentes da natu-
reza e dos diferentes ecossistemas que nos rodeiam desde nossa origem mais ancestral

Nao € meu objetivo aqui resumir o impossivel, que seria descrever os rumos, os aconteci-
mentos, os sucessos e tragedias que acompanharam a espécie Homo sapiens desde que
tornou-se hegemodnica ha 100 ou 70 mil anos. Mas quero prosseguir acrescentando uma
nova indagacao, sobre nossa historia a partir da Revolucao Industrial.

Ocorre que a partir da Revolucao Industrial, em meados do século XVIII, quando descobri-
mos ter abundantes fontes de energia e recursos, espacos vazios e matérias primas aparen-
temente sem fim, acelerou-se o processo de degradacao do planeta, a destruicao de nosso
fragil habitat.

A partir desta época, de qualquer forma, o Homo sapiens comecou a produzir e a criar, a
produzir e gerar detritos, numa escala nunca antes imaginavel no mundo. E o consumismo
prosperou, tornou-se norma, sonho e pesadelo. Até mesmo os outros animais comecaram a
ser tratados como produtos em massa. E o mundo passou a ser moldado para atender ape-

INTERDEPENDENCIA DAS ESPECIES: UMA PROPOSTA CRIATIVA
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nas as necessidades do Homo sapiens e habitats foram e tem sido continuamente destrui-
dos. Espécies continuamente sao extintas, desaparecem. Hoje nds somos mais de 7 bilhoes
de individuos. Mas os limites da natureza sao finitos. Nao sao expansiveis, nem em teoria,
nem por forca da mais livre imaginacao ou vontade. Precisamos aceitar esses dados, acei-
tar aquilo que existe de factual sobre a interacao do Homo sapiens com a natureza.

Apenas para citar uns poucos destes multiplos dados, vale a pena pensar que, por exem-
plo, a atividade humana esta tendo um impacto sem precedentes na vida silvestre, nos
ecossistemas e em relacao a todos os recursos naturais que precisamos para sobreviver. Te-
mos visto uma surpreendente diminuicao em torno de 60% de populacoes de mamiferos,
aves, peixes, répteis e anfibios e isso em pouco mais de 40 anos. Nos, humanos, destruimos
cerca de 50% de corais e 20% da Amazonia em apenas 50 anos. O planeta nao da mais
conta dessa populacao, ficou pequeno para comportar 7 bilhoes de individuos. Basta ver
como muitos Homo Sapiens (da mesma espécie) neste exato momento continuam sendo
explorados em detrimento do bem-estar de outros.

O QUE FAZER?

Conforme dados recentes, de 2018, apontados por Daniel W. O'Neill num volume da Na-
ture Sustenability4, muitas nacoes ricas conquistaram um conjunto de metas sociais que
podem garantir uma boa vida para seu povo, mas para fazer isso elas estas nacoes exce-
deram sua parcela de recursos naturais na Terra e ultrapassaram os limites do impacto
ambiental necessario para salvaguardar o planeta.

Os limites ambientais significam o somatorio do uso de matérias primas, do uso de terras
e oceanos,da perda de lavouras e florestas, do uso de agua doce, da descarga de nitrogénio,
da descarga de fosforo, das emissdes de CO2. Atualmente seriam necessarios cinco plane-
tas para manter o padrao dos norte-americanos. E trés planetas para manter o padrao dos
suecos. A solucao para mantermos qualidade de vida e um desenvolvimento sustentavel
segundo esse artigo em tese € bastante simples: “Nacdes ricas podem consumir menos,
sem perder qualidade de vida”. Isso liberaria recursos para paises menos ricos melhorarem
a qualidade de vida mantendo-se dentro de limites ambientais sequros. Dada a comple-
xidade do tema € importante relembrar que os objetivos para o desenvolvimento susten-
tavel das nacoes unidas sao: satisfacao com a vida, anos de vida saudavel, nutricao, sane-

4 O'NEILL, Daniel W., FANNING, Andrew L., LAMB, William F,, STEINBERGER, Julia K., A good life for all within
planetary boundaries. Nature Sustainability, Londres, 1, 88-95, fevereiro 2018. Disponivel em: https://www.
nature.com/articles/s41893-018-0021-4 Acesso em 20 jun 2019.
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amento, renda suficiente, acesso a energia, educacao apoio social, direitos democraticos,
igualdade de renda, taxa de emprego.

O fato € que a desordem ecoldgica ameaca a sobrevivéncia do proprio Homo sapiens.

Pensando em determinadas populacdes da Africa e mesmo em termos de Brasil e da Amé-
rica Latina, tudo indica que num curto prazo se extinguirao fracoes consideraveis de algu-
mas populacoes em detrimento de outras. Ou seja, provavelmente ocorrerao num futuro
proximo algumas extincoes de nds mesmos, sendo que algumas ja estamos vivenciando,
impassivelmente, pois a desigualdade com que se construiu esse modelo que vivemos é
cruel.

Aparentemente nao € majoritario o numero de Homo sapiens dos paises mais desenvolvi-
dos dispostos a diminuir o proprio consumo em prol da qualidade de vida de outros Homo
sapiens, aquele que vivem em paises periféricos. Esse mesmo Homo sapiens, que anterior-
mente condenou nao so todas as outras espécies Homo aos estudos académicos e aos mu-
seus, esta condenando agora a si proprio, numa espécie de canibalismo.

ETICA ECOLOGICA

No mesmo periodo em que lia Sapiens, comecei a ler dois outros livros, o volume de ensaios
de Jorge Riechmann, ja cita acima, e um de ensaios reunidos por José Albelda, José Maria
Parreno e José Manuel Marrero Henriquezs, todos eles pesquisadores espanhois que sao
referéncia na Europa na area de arte, sustentabilidade e ecologia. Foi nestes livros que en-
contrei argumentacao necessaria que me levou a produzir uma série nova de trabalhos em
arte, especialmente a reflexao que me surgiu da adverténcia: “Temos de chamar as coisas
por seus nomes. Estamos vivendo o colapso da civilizacao industrial, nao se trata de uma
nova crise, nem uma transicao como muitas vezes queremos entender.” (REYES, 2018, p.237).

E preciso mais que nunca perceber que a interdependéncia e a ecodependéncia sao tam-
bém questoes sociais e que estao intimamente vinculadas a questao ecologica.

E evidente que é duro aceitar que produzimos o aquecimento global, provocamos mudan-
cas climaticas, e que temos de mudar radicalmente as estruturas sociais que foram monta-
das ao longo de muitos séculos. E duro ter que repensar: Como usar menos petroleo? Como

5 ALBELDA, José, PARRENO, José M., MARRERO H ENRIQUEZ, José M. Humanidades ambientales: pensamien-
to, arte y relatos para el siglo de la gran prueba. Madrid/Espana: Editorial Los libros de 1a Catarata. 1a. ed.
2018.
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consumir menos agua? E duro ter que rever a forma como tratamos a toxicidade ambien-
tal do solo e das aguas. E como tratar essa quantidade massiva de residuos familiares e
industriais? Como repensar a urbanizacao? Como tratar desses temas se ha um desequili-
brio de poder enorme? Como trabalhar a justica e a cooperacao?

Penso que se o Homo sapiens tem sido capaz de revisar seus comportamentos de acordo
com as necessidades, no passado, quando era apenas um animal a mais em um planeta
hostil tais mudancas podem (ou mais precisamente, terao de ser tracadas) em prol da so-
brevivéncia da espécie. Mas € fundamental ter em conta elementos econdmicos, culturais
e politicos. Isso s sera possivel se nos mobilizarmos em pequenos grupos, grupos que de-
fendem interesses basicos e proximos; no nosso entorno, naquilo que esta mais proximo
de nos.

Nesse ponto a Ecosofia, sobretudo o olhar de Guattari, nos impulsiona a pensar mais pro-
fundamente sobre a interligacao entre a ecologia mental, a ecologia social e a ecologia
como a entendemos mais corriqueiramente.

De fato, o caminho foi longo com momentos de avanco e outros de retrocesso. Hoje perce-
bemos que nao existe uma histéria linear de evolucao e sabedoria humana. Nao existe um
desenvolvimento e um progresso social comum. Menos ainda uma solucao programada.

E inegavel que avancamos e nos diferenciamos de qualquer outro animal. Mas nao ha
nenhuma razao particular para aceitarmos que o proprio Homo sapiens se extinguira um
dia, da mesma forma que milhdes e milhoes de espécies ja se extinguiram neste planeta.
NOs nos organizamos em torno de sociedades complexas e ampliamos tanto nossa longe-
vidade quanto nossa qualidade de vida. Mas como € possivel visibilizar e conscientizar o
maior numero de individuos que sao necessarias mudancas radicais em nosso comporta-
mento ante o colapso civilizatério que vivemos? Como nos alerta (REYS, 2018, 240):

Por ejemplo, un sistema energético basado en fuentes de acceso mds univer-
sal (las renovables), una tecnologia mds apropiable (mds sencilla), socieda-
des mds fdcilmente gestionables democrdticamente (mds locales y de menor
tamano) o un tejido social mds denso (la supervivencia pasard por el co-
lectivo). Estas oportunidades serdn mds cuanta menos degradacion social y
ambiental se produzca. En este sentido, cuanto antes se pongan en marcha
medidas acordes con los nuevos contextos, mayores serdn las posibilidades
de limitar esta degradacion.
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CONCLUSAO. O PAPEL DO ARTISTA

Qual € o papel do artista neste debate? Sem duvida a arte e a educacao ambiental sao
alguns dos modos de dar visibilidade a estas questoes - entre tantos outros, das ciéncias
exatas e das ciéncias humanas, modos alcancados nas manifestacoes culturais, na vida
cotidiana, em sociedade. A arte — através de uma comunicacao simbolica, emocional, em-
patica - cria metaforas culturalmente compreensiveis. A arte ajuda a visibilizar o intangi-
vel (emocoes, desejos, relacoes de futuros imaginados). Naturalmente a multiplicidade de
olhares, de discursos, de aproximacoes estéticas e a diversidade de linguagens artisticas
podera ajudar a fortalecer toda e qualquer reflexao sobre a ética ecologica.

As acoes ou objetos artisticos podem visar a denuncia — desvelando aquilo que nos € ocul-
tado, como, por exemplo, na série de fotograficas de Raghu Rai®, sobre o desastre de Bohpal
na India; ou o falseamento de uma foto com o ex primeiro ministro inglés Tony Blair, sobre a
queima dos campos petroliferos do Iraque, por Peter Kennard e Cat Phillipps (Photo Op, 2005).

Podemos intervir em determinados territorios, como muitos coletivos e grupos de artistas
vem fazendo. A arte pode simplesmente mostrar a marca humana, pode ressaltar a impor-
tancia da diversidade/da biodiversidade e sua defesa. A arte pode ser visionaria criar eco-
narrativas, utopicas ou distopicas, pode dar visibilidade a iniciativas positivas em prol do
homem e do planeta, como fizeram musicos como David Byrne (com seu projeto Reasons
to be cheerfull) ou Jack Johnson (em 2008 Johnson contribuiu para neutralizar 1.450 tone-
ladas de CO2, ao doar recursos para protecao de uma area na Amazonia peruana, e desde
entao tem contribuido para neutralizar mais de 2.000 toneladas de carbono por ano, além
de fundar, no Havai, uma ONG que apoia a educacao ambiental).

Estas sao diferentes formas de cooperar e trazer um pouco de esperanca para nos pro-
prios. Cada experiéncia individual pode contribuir muito neste trabalho necessariamente
colaborativo que € a defesa da vida de todas as espécies do planeta. Dentro desta ampla
diversidade contemporanea € a multiplicidade de pequenas acoes que contribuirao para
a tomada de consciéncia coletiva dentro de seu proprio ambito. Mas, acima de tudo, € fun
damental re-situar o ser humano, o Homo sapiens como parte da natureza. E fundamental
entender que fazemos parte de uma multiplicidade de espécies que convivem em um mes-
mo lugar, somos sim uma so populacao interconectada.

6 RAQUEJO, Tonia, PARRENO, José M. [eds.]. Arte y Ecologia. Madrid: UNED, 2015.
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REAR WINDOW, ESTUDO DE CASO INTERATIVO

Exatamente em funcao das perspectivas e reflexdes alcancadas a partir da leitura dos li-
vros citados neste artigo € que produzi a obra Rear Window Trata-se de uma instalacao
composta de 15 laminas dispostas sobre uma mesa, na qual esta também uma lente de
aumento (parte de um antigo ampliad Commelina erecta or fotografico) que permite sua
visualizacao. O efeito produzido € o de ampliacao das pequenas bricolages.

O sentimento da importancia/nao importancia ante a morte de individuos de outras es-
pécies foi enfatizado nesta obra a partir da ritualizacao de mortes de insetos, aracnideos,
artropodes e quilépodes que foram coletados no ambiente de convivéncia e de entorno da
artista.

O publico foi convidado a participar deslocando a lente e observando detidamente as dis-
tintas 1aminas. A lente de aumento permitia a visualizacao desses individuos em sua posi-
cao de morte, letal, bem como sua composicao entre pedras semipreciosas e flores - a eles
dedicadas nesse rito de passagem.

Entre as possiveis leituras o trabalho sugere um reconhecimento post mortem. A dignifi-
cacao da morte destes individuos insinua a complexa e sutil interrelacao entre o humano
e estes elementos, a ecodependéncia como um referente importante nas discussoes em
torno a sustentabilidade.

A seguir apresentamos apenas trés das quinze bricolagens produzidas, uma pequena mos-
tra daquilo que pode ser fruido na exposicao/instalacao.

Helga Correa, “Rear Window 1", Bricolage/Instalacao, 2018
Fotografia: Helga Correa
Fonte: Colecao da artista
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Helga Correa, “Rear Window w”, Bricolage/Instalacao, 2018 Helga Correa, “Rear Window 3", Bricolage/Instalacao, 2018

Fotografia: Helga Correa Fotografia: Helga Correa
Fonte: Colecao da artista Fonte: Colecao da artista
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O Herbario Selvagem da América do Sul em tempos de neoliberalismo € uma plataforma
de pesquisa artistico-politica desenhada para produzir discursos em coordenadas espe-
cificas. O sistema de producao desenhado para o projeto € inspirado em uma metafora
sistémica tecida entre sistemas bioldgicos e eletro digitais. Pensar em termos de metafora
sistémica, uma evolucao da operacao retorica visual, nos permite desconstruir as estrutu-
ras da producao artistica, ativa-las em tempo real e mostrar a responsabilidade do produ-
tor nos enunciados ideologicos. As operacoes da linguagem sao atualizadas nas praticas
contemporaneas e especialmente nas eletro-digitais. A elaboracao do dialogo de diver-
sas representacoes para gerar polissemias, € feita atualmente nao entre termos estaticos,
mas entre sistemas complexos e dinamicos.

Com esta operacao, Herbario selvagem da Ameérica do Sul em tempos de neoliberalismo,
abre o dialogo entre sistemas naturais e politicos para operar a partir da empatia entre
humanos e flores. As relacoes que emergem permitem uma leitura do projeto a partir dos
conceitos de biopolitica e biopoder. Para o filosofo e tedrico social francés Michel Foucault
(2002), o0 conceito de biopolitica é a extensao do controle estatal sobre os corpos fisicos
e politicos de uma populacao. Considerando como populacao tudo o que viver em nosso
territorio, adotamos o gesto politico de definirmos como parte da natureza. Com essa
abordagem, que ocupa antigas cosmovisoes da América, iniciamos a transferéncia dos
saberes das flores para os humanos. Se os donos do poder manipulam as sociedades como
se fossem matérias-primas, como também as terras e os recursos naturais, 0os quais sao
potenciados para extrair todos os beneficios possiveis, € preciso contrapor a esta coercao
oculta o acionar inteligente das flores.

No nivel metodologico, o Herbario é construido andando pela América, registrando e in-
vestigando as flores que aparecem em nossa caminhada para contar sua historia. Em al-
gumas oportunidades, elas habitam locais historicos dos humanos em outros lugares do
nosso cotidiano. Flores silvestres decidem onde sobreviver. No plano da producao, Herbario
silvestre da Ameérica do Sul em tempos de neoliberalismo se materializa em um sistema
composto por uma colecao de livros (elemento central) e instalacdes de algumas flores es-
pecificas (elementos periféricos). No Festival FACTORS que acompanha este simposio, vocé
pode visitar a instalacao Tradescantia.
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MEMORIA CONCEITUAL

Relacao entre sistemas naturais e politicos

O conceito fundador da metafora sistémica do projeto surge ao relacionar o comporta-
mento dos sistemas natural e politico. Observe a evolucao da paisagem na Ameérica do Sul
em um momento em que as corporacoes transnacionais estao dominando a economia
sobre o poder dos estados nacionais e gradualmente se desconectam delas. Uma pluto-
cracia global esta se formando e define quem mora nos centros e quem nas bordas do
sistema econdmico, nao tém consciéncia de que suas acoes também afetam a vegetacao.

Estudos econdmicos alertam que
“Das 100 maiores entidades econdmicas do planeta, dois tercos sao cor-
poracoes comerciais, a metade delas maior que oito dos maiores paises.
Tendo ja comprado governos nacionais, as empresas estao agora se prepa-
rando para forjar uma sociedade global na qual seriam os unicos cidadaos
reais. Esse processo € promovido ativamente pelos Estados Unidos e pela
Uniao Europeia, de onde a maioria das corporacoes transnacionais tive-
ram sua origem” (Keith Hart, 2012, p.14).

As empresas transnacionais penetram nos territorios atraves das industrias de explora-

cao mineira, quimica, farmacéutica, mecanica, petrolifera e agricola; elas agem sem res-

ponsabilidade e provocam uma alta deterioracao ambiental, em alguns casos ao nivel do

genocidio natural.

A Ameérica do Sul € explorada por empresas transnacionais e esta sob o seu dominio. Nosso
territorio continua sujeito aos donos do dinheiro e, como consequéncia, pagamos serios
custos politicos e ecoldgicos. A esta condicao geografica soma-se as formas de regulacao
do poder sobre a vida, o biopoder, conforme Foucault. Para o filésofo, as disciplinas do
corpo e as regulamentacoes da populacao constituem os dois polos em torno dos quais
a organizacao do poder sobre a vida foi desenvolvida. O estabelecimento, durante a era
classica, dessa grande tecnologia de dupla face - anatomica e biologica, individualizante
e especifica, voltada para as realizacoes do corpo e atenta aos processos da vida - caracte-
riza um poder cuja funcao mais importante nao € matar, mas invadir a vida inteiramente
(FOUCAULT, 2002; a vontade de saber, capitulo 5; direito a morte e poder de vida). A vida
parece ser totalmente regulada pelo poder, no entanto, ha fendmenos encorajadores: al-
gumas espécies nativas desenvolvem sua capacidade de subsisténcia, assim como a flor
Commelina erecta.

Nos ultimos anos tem se observado como esta espécie cresce entre as lavouras de soja
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e milho, sob a pratica de semeadura direta. Seu aumento populacional (nomeado pelo
homem “erva daninha”) poderia estar associado a alta tolerancia que ele exibe contra
o herbicida glifosato usado para controlar “ervas daninhas” nas plantacoes. A poderosa
resisténcia da humilde flor selvagem Commelina erecta revela a relacao direta entre po-
der politico-econdmico e possiveis estratégias para desmantelar a dominacao capitalista.
Esse gesto torna visivel o pensamento de Foucault, para quem € apenas em termos de
negacao que temos conceituado a resisténcia. No entanto, assim como vocé a entende, a
resisténcia nao € apenas uma negacao: € processo de criacao.

Criar e recriar, transformar a situacao, participar ativamente no processo, isso € resistir.
A resisténcia efetiva ao avanco da plutocracia mundial poderia surgir da organizacao de
espécies selvagens e seu dialogo com estruturas nacionais enfraquecidas. Embora estes
ultimos nao estejam plenamente conscientes da supremacia dos sistermas bioldgicos, eles
podem estar mais proximos de entender a necessidade de alianca. Nos limites territoriais
sul americanos, se abrem fendas do sistema econdmico nas quais poderia nascer a vida,
tal como nasce em qualquer rachadura no cimento a Nicotiana Longiflora. Esta erva pe-
rene nativa que cresce no sul da Bolivia, sul do Brasil, Paraguai, Uruguai e centro e norte
da Argentina se desenvolve em ambientes umidos e baixos, em valas, locais perturbados
e margens de estradas. Assim como € mais facil compreender a morte contemplando a
terra umida ou um fluxo de agua, € possivel que o conhecimento da inteligéncia sistémica
das flores silvestres traga novos modos de resisténcia ao poder corporativo mundial.

EMPATIA ENTRE HUMANOS E FLORES SILVESTRES

Em paralelo, outro conceito define as operacoes do projeto, a empatia entre humanos e
flores silvestres, que € o verdadeiro germe deste projeto. As flores silvestres nascem, vivem
e se reproduzem sem ajuda, sao capazes de produzir cores mesmo na escuridao do inicio
do século XXI. Elas tém a inteligéncia para mudar seu sistema biolégico sob politicas mi-
seraveis até a agressao. Essas caracteristicas acentuam seu mistério em certos territorios,
como a América do Sul, devido as condicoes impostas pelo capitalismo desde a coloni-
zacao até a atualidade. A resisténcia essencial dessas flores a tantas adversidades revela
padroes originais e proprios de condutas estratégicas que poderiam ajudar aos nao-pri-
vilegiados e até mesmo aos perseguidos nos esquemas do neoliberalismo. De fato, sao
muitos os humanos que ja estao estabelecendo comunicacao empatica com a natureza,
especialmente os artistas. Acreditamos que meditar nos comportamentos das flores sil-
vestres ajudaria a deslocar nossas leituras habituais e iluminar novas abordagens para o
problema.
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PRODUCAO ARTISTICA

No plano da producao, Herbario silvestre da Ameérica do Sul em tempos de neoliberalis-
mo se materializa em um sistema composto por uma colecao de livros (elemento central)
e instalacdes de algumas flores especificas (elementos periféricos). No Festival FACTORS
que acompanha este simposio, vocé pode visitar a instalacao Tradescantia.

O desenho da colecao de livros permite a incorporacao de diversos artistas e o crescimen-
to permanente do formato. Os livros estao feitos com diferentes tecnologias, caracteristi-
ca que filtra a reflexao subterranea sobre os sincretismos tecnoldgicos nestes territorios.
Técnicas pop-up sao misturadas com dispositivos tecnologicos, gravuras tradicionais com
tecnologias eletro-digitais. Por outro lado, o Herbario reformula o fichamento tradicional
e considera, basicamente, trés aspectos: o nome cientifico e a descricao morfogenética
popular (forma, comportamento necessidades ambientais) e os registros de resisténcia
(inteligéncia para superar colonizacao e economia neoliberal). Com base neste formato, o
conhecimento cientifico e tecnologico se combina com mitologias e ficcoes, produzindo
assim historias que mimetizam as vivencias de homens e flores em tempos de capitalis-
mo.

Nesta colecao, a documentacao visual € composta pelas imagens que melhor represen-
tam a flor em seu estado vivo, como a fotografia, evitando especialmente a dissecacao
tradicional do formato Herbario. As instalacoes empregam os sistemas de algumas flo-
res incorporadas ao Herbario em formatos que combinam mecatronica, mapeamento e
som. Esta instancia expansiva no espaco e no tempo propoe aprofundar a percepcao e
expandir a empatia com a natureza. A mecatrénica e a programacao digital permitem a
implantacao de sistemas baseados na inteligéncia das flores, produzindo, desta maneira,
matrizes para uma leitura divergente e descentralizada de sistemas vitais. Todo o projeto
investiga de forma sensivel a inteligéncia das flores silvestres para descobrir padroes de
comportamento que auxiliam os humanos excluidos das areas privilegiadas do sistema
capitalista. Uma invencao que se baseia na capacidade de experimentar a consciéncia de
ser um elemento no sistema natural inteligente, uma condicao que provavelmente tam-
bém defina os possiveis visitantes desta colecao.
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INSTALACAO TRADESCANTIA

Tradescantia
Fotografia: Print Screen do video
Fonte: https://claudiavalente.net/2018/05/25/signos-electronicos-tradescantia-2018/

Entre as instalacoes que germinam dos livros esta Tradescantia, um género de plantas
herbaceas e perenes pertencentes a familia Commelindceas e originaria do Novo Mundo.
Compreende setenta e quatro espécies que sao distribuidas desde o sul do Canada até o
norte da Argentina. Estas espécies sao objeto de numerosos estudos citogenéticos, ja que
evoluem sua estrutura cromossdmica, tanto estruturais como numeéricas. Suas capacida-
des de metamorfose e visdo do contexto s3o as que nos interessam. E chamada de varias
maneiras e os nomes se destacam por sua poética: “judeu errante” e “flor de Santa Lucia”.
O primeiro nome alude ao mito da tradicao crista que conta a historia de um judeu que
insultou a Jesus no caminho da Crucificacao e por isso foi condenado a errar até o retorno
deste. Desde uma abordagem medicinal, o nome “flor de Santa Lucia” refere-se ao suco da
planta usada como colirio para descongestionar os olhos. Ambas indicacoes iluminam as
condutas necessarias para sobreviver: crescimento permanente e visao precisa.

Tradescantia migra dos Estados Unidos para a Inglaterra em 1629 (mil seiscentos e vinte
e nove) pelas maos de John Tradescant Jr, naturalista e viajante que, sem saber, comecou
a contraofensiva colonizadora da flor. Em seguida, foi cultivada nos jardins como uma
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planta ornamental, sem conhecer a grande capacidade de dispersao e invasao, capaz de
cobrir uma grande area de terra em pouco tempo. Uma das espécies do grupo, Tradescan-
tia fluminensis, constitui hoje, na Europa, uma séria ameaca as espécies nativas. Tal € a
gravidade, que foi incluida no Catalogo Espanhol de “Espécies Alienigenas Invasoras” e €
proibida a sua introducao, posse, transporte, trafego e comércio no pais.

No entanto, os cientistas descobriram as virtudes da Tradescantia. Ela € capaz de atu-
ar como um bioindicador para a determinacao da presenca de agentes mutagénicos no
meio ambiente. Isto se consegue expondo a planta apenas 8 horas as condicoes de agua,
ar e solo para avaliar a toxicidade do meio. As alteracoes sao imediatamente evidentes
na presenca de contaminantes genotoxicos. E através de dois tipos de testes que se ana-
lisa a Tradescantia obtida a partir de duas espécies diferentes: Tradescantia Subacalis e
Tradescantia Hirsutiflora (clone 4430). O primeiro, o teste de microntcleos, baseia-se na
deteccao e quantificacao de microestruturas geradas pela expulsao de pecas danificadas
do material genético do nucleo para o citoplasma da célula (os micronucleos). O sequndo
ensaio é realizado no Laboratorio de biomonitoracao com a analise de cabelos estami-
nais, dos estames da flor biomonitora, mais especificamente para mutacoes que sao evi-
denciadas por uma alteracao de cor nas celulas, sendo azul a célula normal e rosa aquela
que sofreu mutacao.

Pesquisas recentes, em cidades altamente poluidas, mostraram que ha uma relacao di-
reta entre a resposta da flor biomonitora Tradescantia (pelo método de frequéncia de
micronucleos) e a mortalidade por cancer e doencas cardiovasculares na populacao. O
método do biomonitoramento, que utiliza organismos para fazer medicoes de qualidade
ambiental, combinado com a inteligéncia da Tradescantia, iria iluminar a necessidade de
cultivar as percepcoes profundas que nos permitem reconhecer os agressores escondidos
em nosso ambiente e evoluir nosso comportamento contra eles. A instalacao Tradescan-
tia propoe ao publico reconfigurar a visao perante a natureza.

A instalacao tem um dispositivo mecatronico/visual inspirado no comportamento e na
estrutura da flor Tradescantia, que funciona como uma teia para o video mapping. Nele,
sao projetadas imagens resultantes da analise de registros, em formato de video, de seres
naturais em grupos organizados. Mediante o trackeado e a edicao de video, revelam-se
as geometrias e sons subjacentes a comportamentos, tanto como bandas de passaros vo-
ando assim como o acionar das forcas antidisturbios (...) sobre as multidoes. Os modos de
organizacao das diferentes comunidades vivas mostram padroes espaciais e funcionais
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que parecem emergir de um cérebro coletivo. Ao mesmo tempo, entre os dados estatisti-
cos sobre a poluicao, por exemplo, a presenca de didxido de carbono na atmosfera (uma
das principais causas de aquecimento global) interrompe a instalacao aleatoriamente,
modificando o som do video projetado. Tradescantia nos convida a perceber o concerto
dinamico e revelador do nosso sistema vivo. Talvez, a possibilidade de meditar o problema
ecologico, fugir das abordagens usuais e agir em harmonia com o sistema da natureza.
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O homem € o ser que promove as mudancas mais profundas no Planeta, algumas delas
tao drasticas que causam danos irreversiveis. Nos vivemos em um Planeta finito, isto sig-
nifica que se os recursos naturais nao forem usados com racionalidade, eles irao acabar,
como por exemplo o uso da agua. A agua € essencial a vida, nao vivemos sem agua, no en-
tanto, o desperdicio ocorre em diversas atividades: a industria e a agricultura sao os maio-
res consumidores, mas € importante que cada um, em suas atividades diarias, economize
este recurso fundamental.

A consciéncia de que os recursos naturais sao finitos € essencial para garantir o suprimen-
to, nao apenas para atividades basicas, mas, sobretudo, para as atividades produtivas que
movimentam a economia e geram empregos. O modelo de desenvolvimento que descon-
sidera a importancia e a imperiosa necessidade de equilibrio e harmonia entre o homem
e o Planeta tem posto em risco a nossa sobrevivéncia e das geracoes futuras. A sustenta-
bilidade representa o reconhecimento da capacidade limitada do meio ambiente de se
recuperar das intervencoes humanas. Diante disso, surgiu o conceito de desenvolvimento
sustentavel, que pressupde que o atendimento das necessidades da geracao presente nao
pode comprometer o abastecimento para as geracoes futuras, e que isto nao deve se limi-
tar ao ser humano, mas sim a todos os seres vivos pertencentes a este Planeta.

Para que tenhamos atores e sujeitos que possam fazer a diferenca no seu meio social, €
necessario que a educacao e o ambiente escolar estejam inseridos num contexto contem
poraneo. Sendo assim, “os alunos precisam ter consciéncia de sua historia, da sua cultu-
ra, para assumirem o papel de cooperadores, co-participantes da transformacao socioam-
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biental,agindo com a ética do cuidado” (SOUZA; SANTOS, 2013, p. 140). Como afirmam Souza
e Santos (2013) a sociedade necessita de mais “cooperadores” que estejam dispostos a exe-
cutar uma transformacao em seu meio. Mas para tanto, ha que se educar paro o espirito
da cooperacao, do pensamento coletivo, no cuidado com tudo e todos, sendo que isso soO
acontece quando temos consciéncia de nossa histdria de vida e daquilo que nos pertence.

No contexto de nossa historia, a arte tem um papel importante como linguagem, no senti-
do de somar-se a preocupacao mundial de que nossas acoes cotidianas necessitam consi-
derar,nao apenas atendimento de nossos sonhos e aspiracoes, mas precisam incluir a eles,
o futuro das geracoes que nos precedem.

DESENVOLVIMENTO E MEIO AMBIENTE

Para compreensao da questao ambiental levando em consideracao a relacao do homem
com o ecossistema, € importante diferenciar: conservacao e preservacao ambiental. Na pre-
servacao ambiental esta implicito o critério da intocabilidade da natureza e do ecossiste-
ma pelo homem, acreditando-se que uma vez rompido o equilibrio do sistema, este nao ira
mais se recompor. Na conservacao, ao contrario, considera-se o aproveitamento controlado
e equilibrado dos bens que constituem o ecossistema, em extensao e ritmo tais que permi-
tam sua recomposicao de forma induzida ou inteiramente natural. O conservacionismo ¢
a corrente do movimento ambientalista mais coerente com as necessidades do desenvol-
vimento sustentavel.

O meio ambiente € o resultado da conjuncao de processos de origem natural (nao humana)
e de acoes antropicas; porém as intervencoes antropogénicas adquirem uma importancia
consideravel, pois elas provocam alteracoes profundas, pelo menos a curto e médio prazo,
nos processos naturais (VIEIRA & WEBER,1997). Além disso, ja se tornou um lugar comum a
percepcao de que, no mundo tal como ele existe, aquilo que pertence a todos nao pertence
a ninguém da mesma maneira. Esta visao favoreceu que o homem se descompromissasse
com a preservacao do meio ambiente, apesar “dos seres vivos e o meio externo nao pode-
rem ser considerados como entidades separadas”, BRESSAN (1996), mas interdependentes.

Os fatores que tendem a baixar o crescimento potencial de um ecossistema sao chamados
de fatores limitantes. E, o conjunto destes fatores limitantes de interesse, especialmente
do homem, surge sob a denominacao de poluicao. Considerando um conceito mais abran-
gente, poluicao é a modificacao prejudicial em um ambiente onde se encontra instalada
uma forma de vida qualquer. Estas mudancas nas caracteristicas ambientais, decorrentes
dos processos antropicos, se refletem de diferentes formas, podendo ser mais ou menos
prejudiciais, de acordo com o conjunto de condicoes favoraveis para tal. Estas modificacoes
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levam ao desequilibrio ecoldgico que, dependendo da intensidade, pode ser assimilado
ou ter consequéncias catastroficas. A preocupacao com o meio ambiente desencadeou
movimentos no sentido de conciliar o desenvolvimento produtivo com a conservacao dos
recursos naturais.

Até a década de 50,0 movimento ambientalista se restringia aos pesquisadores e aos cien-
tistas. Apartirdeste periodo,amplia-se o publico envolvido e o movimento comecaaganhar
forca, inclusive, criticando o capitalismo e demonstrando preocupacoes com as condicoes
ambientais e com as atitudes humanas em relacao ao Planeta. Um marco importante des-
se novo ambientalismo foi a publicacao do livro de Rachel Carson, Silent Spring (Primavera
Silenciosa), que alertava para o perigo dos pesticidas sintéticos, questionando a confianca
cega da humanidade no progresso tecnologico (BURNIE, 2007).

Em 1971, 0 Clube de Roma produziu um dos relatorios de maior repercussao, no qual ques-
tionavam o modelo de crescimento econdmico. Este documento chamou-se The Limits to
Growth, e é considerado o marco das discussoes sobre desenvolvimento e meio ambiente.
Apesar de ser severamente criticado em virtude de propor uma politica de “crescimento
zero” (McCORMICK, 1992) pela primeira vez a finitude dos recursos naturais foi exposta.
Neste contexto de discussoes acirradas em diferentes grupos e paises, a ONU convocou a
Primeira Conferéncia sobre Meio Ambiente Humano, realizada em Estocolmo, Suécia, em
1972. Pela primeira vez, os paises se reuniram para discutir sobre desenvolvimento e meio
ambiente (McCORMICK, 1992; RIBEIRO, 2005).

As posicoes extremadas caracterizaram o evento: de um lado, aqueles que defendiam que
o desenvolvimento deve ocorrer a qualquer custo e que os recursos naturais sao abundan-
tes o suficiente para fomenta-lo; de outro, as posicoes catastroficas e apocalipticas, caso o
desenvolvimento e o crescimento demografico nao fossem freados (SACHS, 2002). Como
saldo deste evento tem-se a criacao do Programa das Nacoes Unidas para o Meio Ambien-
te (PNUMA) e a Declaracao de Estocolmo sobre o Meio Ambiente Humano, composta por
26 principios comuns para a preservacao do meio ambiente humano. A conferéncia tam-
bém foi responsavel pelo crescimento dos movimentos nao governamentais (ONGs), que
passaram a atuar junto as empresas, governos e em politicas de preservacao.

Estes primeiros encontros foram responsaveis pelo surgimento dos fundamentos para a teo-
ria do desenvolvimento sustentavel. Maurice Strong e Ignacy Sachs propuseram um modelo
de desenvolvimento capaz de conciliar trés pilares fundamentais: ambiental, social e econo-
mico (SACHS, 2002; SACHS, 2007). Os problemas nao foram resolvidos ap6s Estocolmo.
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Em 1983, foi criada a Comissao Mundial para o Meio Ambiente e Desenvolvimento por uma
deliberacao da Assembleia Geral da ONU, presidida por Gro Harlem Brundtland, Primeira
Ministra da Noruega. Apds quatro anos, a Comissao produziu um relatério, Our Common
Future, que se tornou um marco para as teorias sobre desenvolvimento sustentavel, com a
definicao mais empregada do termo: “desenvolvimento que satisfaz as necessidades pre-
sentes sem comprometer a habilidade das futuras geracoes de satisfazer suas proprias ne-
cessidades” (WCED, 1987). O documento afirma que a pobreza, a degradacao ambiental e o
crescimento da populacao sao interligados e que nenhum destes problemas pode ser resol-
vido isoladamente. A afirmacao reforca os trés pilares fundamentais do desenvolvimento.

O marco do movimento ambientalista no Brasil € o ano de 1970. Neste periodo foram criadas
as primeiras agéncias estatais e organizacoes ambientalista, fruto de toda a pressao inter-
nacional que se intensificava a cada encontro, a cada comissao que surgia para tratar do as-
sunto.Na década de 80, coincidindo com o crescimento da importancia da questao ambien-
tal no mundo, o movimento ambientalista se consolida no Brasil. As organizacoes sociais se
profissionalizam buscando espaco nas diversas esferas governamentais para interferir em
decisoes que envolvem o desenvolvimento sustentavel e objetivos socioambientais.

Em 1992, foi realizada a Conferéncia das Nacoes Unidas para o Meio Ambiente e Desenvol-
vimento, no Rio de Janeiro. Esta reuniao ficou conhecida como Eco-92, Rio-92 ou Cupula da
Terra. O objetivo tracado foi definir acordos internacionais que mediassem as acoes antro-
picas no meio ambiente, numa tentativa de conciliar a conservacao e o desenvolvimento
(BURSZTYN, 2008). Neste evento, os estilos de vida e os padrdes de consumo excessivos
foram considerados fatores de insustentabilidade. Um dos avancos importantes foi a pro-
posicao da Agenda 21, um documento com diversos principios para a construcao de um
processo global para o desenvolvimento sustentavel. A conferéncia também foi responsa-
vel pela assinatura de duas Convencoes para tratar sobre o aquecimento global: “Biodiver-
sidade Biologica” e “Mudanca do Clima” (PORTILHO, 2005). A terceira conferéncia mundial
sobre o meio ambiente foi realizada em Johanesburgo (Africa do Sul), em 2002. Este en-
contro ficou conhecido como a Cupula Mundial sobre o Desenvolvimento Sustentavel, ou
simplesmente, Rio+10 (BURSZTYN, 2008).

Desde 1998, o Painel Intergovernamental de Mudancas Climaticas - IPCC - Intergovernmen-
tal Painel on Climate Change, 6rgao da ONU, € o responsavel pela elaboracao e publicacao
de relatorios cientificos sobre as mudancas climaticas. Em 2007, o documento divulgado
foi considerado um marco ao afirmar, com 9o% de certeza, que 0s homens sao 0s respon-
saveis pelo aquecimento global (WWF, 2014). Com isto, a tematica ambiental passou a fazer
parte da agenda internacional, associada a necessidade de maior consciéncia social e ao
desenvolvimento sustentavel.
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Atualmente, o movimento ambientalista busca resultados mais efetivos em prol, princi-
palmente, das mudancas climaticas e do desenvolvimento sustentavel. Em pleno século
21, muitos governos e empresas ainda desconsideram a irreversibilidade e o efeito drastico
da acao do homem sobre o meio ambiente, adotando um modo de producao insustenta-
vel. O ambientalismo atual busca aglutinar diferentes movimentos para fortalecer a luta
pela causa principal. A busca por um novo modo de consumo; o combate ao desperdicio;
o desenvolvimento de produtos, processos e servicos mais limpos, dentre outros objetivos,
caracterizam o momento atual destes movimentos que deixam para tras as causas utopi-
cas e os ideais meramente apocalipticos.

A PRATICA SUSTENTAVEL

A metacognicao € a habilidade de refletir sobre nossas atitudes, acoes e estratégias, € a
“linguagem interna” (COSTA e KALLICK, 2000). Este atributo, ao fazer parte do processo de
aprendizagem vaiao encontro do que afirma Edgard Morin (2000): sera necessario ensinar
os individuos a enfrentar o inesperado, habilitando-os a serem criticos, flexiveis e adapta-
veis, capazes de aprender a partir das informacoes obtidas ao longo do tempo, durante o
processo de desenvolvimento — algo muito proximo do que o documento organizado por
Jacques Delors para UNESCO classificou como a capacidade de “aprender a conhecer”, o
que supoe antes de tudo, “aprender a aprender”. Nenhum processo de desenvolvimento
sera verdadeiramente humano se nao favorecer “o desenvolvimento conjunto das autono-
mias individuais, das participacoes comunitarias e da consciéncia de pertencer a espécie
humana” (VOLTOLINI, 2014).

Vivemos em um sistema vivo sobre o qual os efeitos provocados causam, na maioria das
vezes, desequilibrios significativos. As interacoes humanas sobre o meio ambiente sao as
maiores e as mais profundas, se comparadas as de outras espécies. Sendo assim, € essencial
educar para a sustentabilidade, a fim de formar um cidadao mais preparado para os desa-
fios do clima, por exemplo, que se desconsiderados poderao inviabilizar a vida no Planeta.

Assim, educar para a sustentabilidade envolve toda a sociedade e também o ambiente
escolar. Por exemplo, na nova BNCC (Base Nacional Comum Curricular) do ensino funda-
mental, salienta-se que os estudantes devam fazer escolhas e intervencoes conscientes,
pautadas nos principios da sustentabilidade e do bem comum (2017, p. 319). A nova BNCC
contempla, na area das Ciéncias da Natureza, 3 unidades tematicas: matéria e energia;
vida e evolucao; e terra e universo, todas intimamente relacionadas ao entendimento e
a aplicacao de atitudes sustentaveis. Atitudes estas possiveis quando se tem o entendi-
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mento da importancia da biodiversidade para a manutencao dos ecossistemas e do equi-
librio dinamico socioambiental que podem envolver, por exemplo, a mudanca em habitos
de consumo ou da utilizacao dos recursos naturais.

Ainda, relacionando a educacao e o ambiente escolar com o desenvolvimento sustenta-
vel, temos os 17 Objetivos do Desenvolvimento Sustentavel, lancados pela ONU em 2015,
e baseados nos Objetivos do Desenvolvimento do Milénio (ODM- 2000-2015). Dentre os
objetivos para a agenda 2015-2030 da ONU encontram-se metas como erradicar a pobreza,
promover a prosperidade e o bem-estar para todos, proteger o meio ambiente e enfrentar
as mudancas climaticas. Se analisarmos alguns destes objetivos, tais como os de numero 2
(fome zero e agricultura sustentavel), 4 (educacao de qualidade), 6 (agua potavel e sanea-
mento), 7 (energia acessivel e limpa), 12 (consumo e producao responsaveis), 13 (acao contra
a mudanca global do clima), 14 (vida na agua) e 15 (vida terrestre). vemos que ha uma rela-
cao muito proxima entre a educacao, em todos os niveis, 0 nosso cotidiano e o conjunto de
acoes necessario para o desenvolvimento sustentavel. Como falamos anteriormente, uma
das questoes mais atuais sao as mudancas climaticas que vém causando alteracoes visi-
veis e perceptiveis em todo o planeta. Dentre estas mudancas, podemos citar o aquecimen-
to global, que tanto tem se discutido recentemente e que para alguns ainda € tido como
algo especulativo.

Isto remete ao inicio deste milénio e aos “Sete Saberes Necessarios para a Educacao do
Futuro” que Morin (2000), tao brilhantemente, nos apresentou. Podemos sentir, ainda ago-
ra, 20 anos depois, que nos falta entender o complexo, a condicao humana e criarmos de
fato conhecimentos pertinentes. A ciéncia com todos os seus avancos nao nos salvou das
mudancas climaticas, e o inesperado ainda nos assombra. E eventos como o aquecimento
global, tao visiveis e proximos, ainda sao tidos como mitos. Ha que se trabalhar para unir
0 que em nossa educacao foi fragmentado, pois, isto nos torna sujeitos extremamente es-
pecialistas em alguns campos, mas totalmente desconhecedores de nossa identidade ter-
rena e inexperientes na compreensao humana e do que nos rodeia. E papel da educacdo
construir representacoes reais e conhecimentos pertinentes sobre o meio ambiente e a
sua conservacao bem como a nossa participacao ativa neste processo, também como seres
sociais e culturais.

A PRATICA ARTISTICA SUSTENTAVEL

A quinta edicao do Festival Arte Ciéncia e Tecnologia', considerando uma demanda de pes-
quisa e também uma proposta institucional, vincula-se a Agenda da ONU 2030 para o

1www.ufsm.br/labart
https://www.facebook.com/labart1228
https://wwwyoutube.com/c/LabartUFSM
https://www.instagram.com/labart.ufsm/
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Desenvolvimento Sustentavel, visando atingir os objetivos 4 - Educacao de Qualidade e 12
- Consumo e Producao Responsaveis. O FACTORS 5.0 realizado na UFSM reune em 2018 sete
obras de artistas brasileiros, argentinos e mexicanos.

Embora nem todas as exposicoes de arte sejam completamente sustentaveis, isso nao im-
pede que sejam realizadas mostras com o tema da sustentabilidade, suas implicacoes
sociais, politicas, estéticas e éticas. Nesse sentido,as obras podem provocar ao publico
nao apenas uma inquietacao diante da arte contemporanea que dialoga com a biolo-
gia e a tecnologia, mas, também, um engajamento com propostas alternativas de exposi-
coes artisticas que colaboram com requisitos de uma ecologia sustentavel.

Com este propodsito o FACTORS 5.0 reune em torno do argumento curatorial transdiscipli-
nar (bio)arte e sustentabilidade, as seguintes obras:

N6s abelhas (2016) de Malu Fragoso é uma instalacdo experimental da arte
computacional que investiga intersecoes poéticas entre arte, natureza e ci-
éncia, associada a um objeto artesanal sustentavel para explorar o po-
tencial criativo com organismos vivos naturais: abelhas. A instalacdo
sugere uma metdfora de uma colmeia. RearWindow (2018) de Helga Cor-
rea € uma proposta com 12 ldminas dispostas sobre uma mesa e uma lente
de aumento para visualizacdo de pequenas bricolages. Esta obra trata da
importdncia/desimportdncia da morte de insetos, aracnideos, artropodes e
quildpodes coletados pela artista. Fil.Temp//Resonante Semi-Vivo (2018) de
Federico Hemmer é um projeto artistico que revela o modo como orga-
nismos celulares/semivivos se organizam e convivem de modo ressonante
com o entorno. Natureza e arte (2018) de Raquel Fonseca traz fotografias
impressas resultantes de pesquisa em tecnologia movel para abordar arte e
natureza. A foto grafia expoe a necessidade de uma politica eficaz de susten-
tabilidade diante da natureza exuberante e artificializada das fotografias.
Tradescantia (2018) de Cldudia Valente é uma instalacdo artistica, tecnolo-
gica e cientifica com projecdo a partir de um dispositivo mecatrénico/visual
baseada na inteligéncia de uma flor selvagem, sua estrutura e desempenho.
Evidencia como uma flor selvagem € capaz de se transformar contra a toxi-
cidade do ar e revela estruturas geométricas de forcas naturais em danca e
colisdo. Colénia (2014/2018) de Dario Sacco é uma bio-instalacdo sonora
formada por uma colonia de seres que une partes tecnologicas em desuso e
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bio-unidades de material organico em decomposicdo. O conjunto de pecas-
-organismo funciona como um unico corpo sonoro que flutua no espaco
expositivo. Geoformacoes (2018) de Camila Zappe e Calixto Bento é uma
projecdo de imagens e videos digitais do subterraneo de uma mina de
exploracdo de pedras preciosas, gemas. As formacoes gemologicas sdao recur-
sos naturais limitados, e esta acdo artistica também se configura como
finita na proposta de ambientacdo visual e sonora em fulldome. Todas as
obras e projetos revelam uma posicdo critica de proximidade entre arte e
natureza para se pensar a sustentabilidade também como estratégia ex-
positiva no campo da cultura. (SANTOS; YEREGUI, 2018)

Para Demos (2012), as exposicoes dedicadas a sustentabilidade sao fundamentalmente
contraditorias, pois embora procurem lidar com a mudanca climatica e trabalhem em bus-
ca de solucoes criativas, contribuem para o problema do aquecimento global em virtude
do carbono, dos resultados do transporte de obras de arte, dos catalogos e impressao para
0 espaco expositivo (...). Pode-se concluir que as exposicoes ecologicas sao simplesmente
inviaveis do ponto de vista ambiental. No entanto, se esta resposta € inadequada e irrea-
lista, (tanto quanto insistir na suspensao imediata de todas as tecnologias insustentaveis,
em vez de trabalhar gradualmente para um estado de sustentabilidade) precisamos, no
minimo, considerar apenas o que justifica a continuacao do insustentavel. Nesse caso, ex-
posicoes de arte comprometidas com o tema da sustentabilidade.

O desafio também € tratar como a sustentabilidade do ponto de vista da ecologia pode ser
pensada nao so na exposicao, mas também na propria construcao de um espaco expositivo
e na sua relacao com o meio ambiente ao envolver a “responsabilidade social por exemplo
em negocios sustentaveis a partir de credenciais ecologicas” (HUGHES, 2015, p. 219). Afinal,
nao € facil pensar em exposicoes que sejam sustentaveis. Essa € uma questao importante
a ser considerada na expografia realizada no espaco de exibicao de uma instituicao uni-
versitaria, para assumir um compromisso com atitudes mais responsaveis, com projetos e
recursos sustentaveis com foco no meio ambiente.

CONSIDERACOES FINAIS

Apesar das evidéncias de que o homem causa as mais drasticas e irreversiveis mudancas
no Planeta, muitas instituicoes, empresas, governos e pessoas em geral revelam-se alta-
mente céticos, desconsiderando os graves problemas que afligem o meio ambiente e, estao
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comprometendo e comprometerao ainda mais, as geracoes futuras. Abandonar as praticas
insustentaveis, combater o desperdicio, desenvolver processos, produtos e servicos mais
limpos € mais do que uma exigéncia do século 21, &€ questao de sobrevivéncia. O desen-
volvimento sustentavel € um desafio para o presente e para o futuro, pois, ha que se tra-
balhar o social, o ambiental, o cultural e o econdmico de maneira harmonica. Isto implica
em mudancas em nossa forma de pensar e agir como cidadaos. Neste aspecto a educacao
e 0s espacos formais ou nao-formais sao de extrema importancia. Ao dialogarmos com
diferentes areas teremos diferentes perguntas e portanto diferentes respostas. Assim, a
proposta de unir em torno da sustentabilidade, arte, ciéncia e educacao em um mesmo
texto, nos incita a refletir e a repensar as estratégias que utilizamos para compreender e
agir no mundo, mais em particular no meio ambiente que nos rodeia.
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PROYECTO COLONIA: UNA HISTORIA DE PROCESOS,

DESAFIOS ORGANICOS 'Y OSCILACIONES

Dario Sacco
Universidad Nacional de Trés de Febrero (UNTREF/Argentina)

Soy Dario Sacco, artista, docente, investigador argentino especializado en arte y tecnologia
y venimos con mi companera de trabajo, artista también, Claudia Valente desde 1a Univer-
sidad Nacional de Tres de Febrero en Buenos Aires, Argentina. Queria primero que nada
empezar esta charla agradeciendo la oportunidad que nos dan de participar aqui en este
evento tan importante. Un agradecimiento muy especial a Nara Cristina Santos, aqui en
Santa Maria, y a Mariela Yeregui en Buenos Aires, quienes amablemente nos convocaron
a participar y pudieron armar todo este proyecto una vez mas en 2018, al igual que anos
anteriores. Es un honor para mi participar de ambas actividades: 1a muestra Factors 5.0 y el
13° Simposio de Arte Contemporaneo: Arte y Sustentabilidad.

Por otro lado y para comenzar, queria ademas mencionar otra cosa que me parece intere-
sante, y que en general suele no suceder en las ponencias cuando uno presenta un proyec-
to personal, y es el hecho de poder escuchar la charla del artista, y luego practicamente sin
interrupcion temporal, caminar unos metros y apreciar y visitar el proyecto en cuestion
en vivo y en directo. Este es el caso en esta oportunidad, luego de escucharme, pueden ir
hasta aqui al lado a 1a Sala Claudio Carriconde mismo aqui en la Universidad y visitar la
instalacion ‘Colonia’ de 1a cual pasaré a hablar en breve. Entonces, cémo en este caso par-
ticular tenemos esta posibilidad de que el simposio se da en paralelo con la presentacion
en vivo de las instalaciones que estan en la sala adjunta, es una buena oportunidad porque
aprovechareé el tiempo que insumiria pasar uno o varios videos de mi obra para dedicar ese
tiempo a contar bien el proyecto. Voy a mostrar solo algunas fotos en la presentacion que
traje y entonces confio y me gustaria que todos pasen después por la sala para conocer el
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proyecto del que vamos a hablar hoy y puedan realizar sus propias reflexiones. Seria un
gran gusto para mi. Obviamente luego también vamos a estar alli con mis colegas por si
tienen inquietudes acerca de los proyectos que estan exhibidos.

La charla 1a estructuré de forma de un recorrido historico aproximadamente desde el ini-
cio para que entiendan como llegué al proyecto que presento hoy aqui. Ademas intentaré
también ir relatando (haciendo ‘flashbacks’ hacia atras y adelante) y enumerando los te-
mas fundamentales en los cuales me interesa indagar en general en toda mi obra, y como
éstos se entrelazaron derivando en este proyecto particular.

Cuando leyeron brevemente recién en el inicio mi Curriculum, citaban el hecho que yo em-
peceé en el ano 2000 aproximadamente a interiorizarme en las tematicas acerca del arte y
la tecnologia, esto es correcto y coincide con la apertura de una carrera, en la Universidad
de Tres de Febrero (en el Conurbano Bonaerense, en Buenos Aires), que se abrié en el ano
2000. La carrera a la que me refiero es la Licenciatura en Artes Electronicas’, abierta desde
ese anoy en la que también soy docente desde 2008.

Quiero viajar en el relato ahora unos anos hacia atras, para situar bien algunos aconte-
cimientos importantes en mi formacion. En el ano 1997, yo habia empezado a investigar
algunos temas que tenian que ver con la composicion digital de musicay el diseno de en-
tornos sonoros, pero eran unos primeros avances de interés en lo digital-algoritmico sin
mucha formalidad ni rigurosidad. Entonces en 2000, tuve la suerte de encontrarme con
un universo interesantisimo en materia de experimentacion tecnologica en base a inscri-
birme en esta Licenciatura nueva que habia descubierto. Fui asi, a 1a luz de lo que analizo
hoy dia, integrante de la primera camada que investigo la relacion del arte y la tecnologia
en ese contexto particular universitario, (y cabe aclarar también que era un espacio de
formacion pionero en Argentina en esas tematicas).

Vuelvo nuevamente unos anos mas hacia atras, a inicio de los 90’s, para destacar otro he-
cho también significativo en mi formacion y que retoma con mucha fuerza en los proyec-
tos personales que se pueden ver actualmente. En mi primera adolescencia y adultez tra-
bajé bastante tiempo en la industria metalurgica, tuve aproximadamente unos 5 o0 6 anos
de trabajo continuo en la industria en distintas secciones, pero especialmente el mayor
tiempo lo pasé en las areas de diseno de piezas y matriceria con el uso de maquinarias
industriales? (denominadas maquinas/herramientas).

1 UNTREF. (2018). Untref.edu.ar. Recuperado Noviembre 2018, a partir de http://www.untref.edu.ar/carre-
ra/artes-electronicas

2 Cabe aclarar aqui que parte de ese trabajo que menciono tenia que ver con que yo realicé el secundario
técnico bajo 1a modalidad de un plan experimental implementado en esos anos denominado ‘Plan DUAL.
El mismo contemplaba tiempos iguales de carga tedrica en la escuela y experiencia técnico-industrial
directa en una fabrica o industria.
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Por otro 1ado, paralelamente y un poco después (y ya llegamos al ano 1997, como hablé
recién) yo estaba haciendo también una carrera de musico, era musico formal de Conser-
vatorio (guitarrista) en la ciudad donde yo vivia, también en la provincia de Buenos Aires.
Fueron esos primeros anos clave donde yo empecé a pensar un poco la relacion entre la te-
matica de lo industrial-maquinicoy la musica, en un primer momento, y luego la expresion
artistica general, como elementos del conocimiento humano que podian ser factibles de
vincularse de alguna manera. Obviamente en esos anos era solo una intuicion y busqueda
sin mucha direccion.

Finalmente, y retomando, cuando en 2000 conoci la Licenciatura de UNTREF, fue alli real-
mente el momento del puntapié inicial para formalizar y reunir esas dos visiones del mun-
do, que se encontraban escindidas en mi,y que pensé que era el camino para comenzar su
vinculacion: el del arte y la tecnologia. El estudio de musica formal en el conservatorio, se
solapo durante algun tiempo con esta carrera de Artes Electronicas y la comparacion obli-
gada de ambas formaciones termind por unir todo en un mismo concepto y pudo cuajar
esas ideas que habian estado solo en estado embrionario todos los anos anteriores. A partir
de ese momento abandoné el Conservatorio y sequi solo con la formacion en Artes Electro-
nicas y es esa misma linea de vinculacion la que continuo hasta el dia de hoy.

Han pasado muchos anos y a través de todo ese tiempo siempre hubo algo latente que
me interesaba bastante para indagar pero que en un comienzo no tenia las herramientas
conceptuales para hacerlo. Esto era la situacion de los comportamientos entendidos como
acciones o metaforas de comportamiento, de movimiento y de acciones que uno como ar-
tista o creador puede otorgar o hacer encarnar en una determinada tecnologia. Entiendo
esto, después de muchos anos, como una ayuda o empujon que el artista otorga a un obje-
to tecnologico para que este se exprese en el mundo por si mismo. Este concepto, un tanto
polémico por cuanto otorga a la fria tecnologia dotes cuasi vivos, espero vaya quedando
mas claro a medida que avancemos en la charla.

Narré hace unos momentos los acontecimientos que tenian que ver con mi primera forma-
cion en la industria, entonces en esos anos, yo pasaba largo tiempo observando las maqui-
narias que habia a disposicion y que se encontraban alli en mi trabajo. Ademas de observar
trabajaba, por supuesto, pero milabor no tenia acceso de forma directa con esta maquina-
ria, por eso hablo de la observacion mas que del uso3. Observaba mucho tiempo estas ma-
quinas, como dije, en esa industria que me toco estar y particularmente uno de los lugares

3 La distincion entre el uso y 1a observacion se da porque la maquinaria a la que me refiero aqui tiene que
ver con las que se ocupaban del ensamblado, soldadura, corte, plegado, armado, etc. A diferencia de las
maquinas/herramientas que cité en las primeras lineas, las cuales yo si tenia que usar por mi trabajo.
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que trabajé era una empresa muy grande e importante dentro del sector de la calefaccion
y elementos de cocina para el hogar (cocinas, calefones, estufas, termotanques, etc).

Era una época, estamos hablando entre los anos 1990 y 1995, que se empezaban a incor-
porar en la industria las primeras maquinas roboticas o semi-autonomas, esas las cuales
tenian una cierta programacion y uno podia dotarlas de cierto comportamiento progra-
mable o que realizaran tareas a repeticion de forma automatica. Entonces, con el tiempo
y en esos momentos de contemplacion en su rutinario trabajo maquinico, esas piezas de
ingenieria me despertaban, de alguna manera, un sentimiento relacionado al surgimien-
to de algun tipo de comportamiento por parte de ellas. Algo que estuviese relacionado
con la posibilidad de que ellas sean como especies de entidades dotadas de alguna forma
de vida, de vida artificial o que simplemente se las pudiese dotar de una forma de poética
comportamental que fuera radicalmente diferente para lo que habian sido pensadas esas
maquinas originariamente en la industria.

Todo esto que narro fueron simplemente las semillas incipientes, en mi primera juventud
no tenia absolutamente nada claras estas ideas, ni siquiera pensaba que alli podia ha-
ber algo interesante conceptualmente. Todo eso lo fui desarrollando con mucho tiempo, y
como dije anteriormente, a partir de la Licenciatura en Artes Electronicas es que fui encon-
trando un discurso que podia sostener eso que yo intuia a nivel poético/politico sobre la
maquinaria y sobre las tecnologias. El estudio formal universitario sobre estas tematicas
mediales, vino a rescatar o a rescatarme otorgando un marco conceptual acerca de 1a po-
sibilidad de la maquinaria como entidad o cosa viva. Un lugar de formacion donde todos
esos discursos sobre la tecnologia, vista de manera no tradicional o no utilitaria, podian
tener su asidero y tenian un espacio donde podian generar una repercusion en un otro.
Eso me interesd muchisimo desde el primer dia de cursada.

Continuo ahora con un salto temporal nuevamente. En un momento determinado en el
ano 2006 aproximadamente, promediando mi carrera universitaria, tuvimos que hacer
un trabajo, una instalacion artistica como trabajo practico en uno de los ciclos finales de
la Licenciatura.

Fue asi que como mi formacion por esos anos era fuertemente sonoro/musical, decidi se-
guir esta linea de trabajo e intentar realizar una obra de musica electroacustica o ambien-
tacion sonoro/musical en el espacio que ocupase la instalacion.
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El trabajo en cuestién se denomind ‘Peces como (arte)4, haciendo un obvio juego de pala-
bras entre ‘el arte’ en cuestion (en relacion a lo presentado en el espacio fisico real) y la ac-
cién de comer o alimentar, en este caso a los peces de la obra para que se moviesen (fuesen
de alguna manera los performers de la obra). En su concepto basico, el trabajo proponia
a través de una pecera modificada, que los posibles espectadores/visitantes tuviesen la
posibilidad de alimentar a peces realess, os cuales producian, por medio del cambio en el
patrén de sus movimientos, una ambientacién sonora en el espacio de la instalacion. (Esto
por medio de la captura de los movimientos de dichos peces y luego procesado con un al-
goritmo particular escrito para esta obra).

Cito brevemente este trabajo porque de alguna manera es mi pasado un poco lejano pero
no tanto y antecedente de como empiezo a introducir el tema de lo vivo o 1o ‘bio’ real en
las obras de arte y tecnologia que fui desarrollando. Me parecia pertinente introducir aqui
esta historia para situar un poco el proyecto que estoy mostrando aqui al lado.

Luego de este proyecto pasd tiempo, hice muchos proyectos, hice varias instalaciones, in-
cluso intervenciones y proyectos con maquinaria real de la industria, proyectos ‘site speci-
fic’, haciendo animaciones roboticas y trabajando con algoritmos.

Pasados unos anos entonces, se abre una posibilidad también en la Universidad de Tres de
Febrero de poder presentar trabajos de investigacion en el campo artistico tecnoldgico, que
hasta un momento determinado no era algo tan comun en el marco institucional.

Fue asi que se me ocurrio retomar estas ideas que yo tenia sobre el comportamiento de los
sistemas y empecé a pensar un proyecto de instalacion o escultura, (para poder presentar
a la convocatoria de investigacion), que volviese a trabajar sobre estas ideas del compor-
tamiento de lo vivo. Un proyecto con una autonomia, que estuviese un poco mas alla de
la mano propia del autor. Si bien este concepto de autoria es complejo, me interesaban al-
gunas ideas que tuvieran que ver quizas con la incorporacion de un otro al proceso, como
una co-autoria podria decirse, pero de un otro no humano. En el caso que acabo de narrar,
ese otro eran los peces reales. En este caso particular mas reciente de esta convocatoria, no
tenia muy claro quién podia ser ese otro. Originalmente pensé en una especie de algoritmo
en una computadora que podia ser controlado por algun sistermma movil, o un sistema que
tuviese algun liquido, o dotar al conjunto de alguna situacion que yo no pudiera contro-

4 Sacco, D. (2007). Peces como Arte. dariosacco.com.ar. Recuperado Noviembre 2018, a partir de http://
www.dariosacco.com.ar/peces.htm

5 Los peces elegidos fueron del genero Carassius. Son peces de agua dulce distribuidos originalmente en
el este de Asia y luego venidos a America.
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lar del todo, etc. Esas ideas me interesaban bastante y finalmente en 2013 presentamos el
proyecto en cuestion®.

Formé un equipo con un colega, Gabriel Cicuttin’, que es artista y ademas cientifico, ve-
terinario, que trabaja en un instituto de investigacion de enfermedades animales, muy
grande en Buenos Aires que se llama Instituto de Zoonosis Luis Pasteur. Comenzamos asi,
en esa época, los primeros bocetos de lo que finalmente, un par de anos después, se con-
vertiria en el proyecto ‘Colonia’, que traje aqui a Brasil para la exposicion Factors 5.0.

Este proyecto en un principio como dije, no tenia algo vivo o natural o semivivo presente
en su diseno, eso vino con la consecuente investigacion que realizamos. Primero, fue la
idea de un algoritmo autonomo, después algo con agua que se pudiese mover, una especie
de sistema con un liquido y varias cosas como estas. Fue asi que empezamos a pensar late-
ralmente y dijimos: si estamos tratando con el comportamiento en los proyectos de arte y
tecnologia, si estamos tratando con cuestiones que tienen que ver con la vida, cuestiones
que tienen que ver con metaforas de evolucion de las especies, de fendmenos naturales
y demas temas relacionados, por ejemplo a la problematica del control de esos sistemas.
Entonces fue asi que nos preguntamos: ;por qué no incorporamos algo que sea propio de
la naturaleza, algo realmente vivo, que pueda tener su propia magia (por decirlo de forma
poética) y que uno puede no llegar a controlar del todo?

Y alli surgid laidea principal. Gabriel, que es un experto y domina mucho varios temas que
tienen que ver con el mundo de 1a biologia, aporto al proyecto las bases para trabajar con
algo que esta bastante estudiado, pero que no es muy popular y esta en estado embrio-
nario aun. Esto es lo que tiene que ver con el universo de los cultivos bacterianos para la
produccion de energia eléctrica.

Yo sabia, por conocimiento del sistema artistico tecnologico de Buenos Aires, que ya habia
algunos pocos artistas trabajando y que habian incursionado en estas tematicas, por caso
Ana Laura Cantera® Gabriela Munguiad, entre otros.

6 El proyecto se llamo: ‘Evolucion/Involucion. Hacia una teoria de las obras de arte que siguen sus propios
designios vitales’ Aprobado por evaluacion de pares para el periodo 2014/2015. http://untref.edu.ar/uplo-
ads/sid/14-2014-2015.pdf

7 Cicuttin, G. (2010). Gabriel Cicuttin - Artista. gabrielcicuttin.com.ar. Recuperado Noviembre 2018, a partir
de http://gabrielcicuttin.com.ar

8 Cantera, A. (2015). Co-creaciones hibridas: Horizontalidad y relaciones entre la naturaleza y el hombre,
desde el arte, las nuevas tecnologias y el desarrollo sustentable. analauracantera.com.ar. Recuperado No-
viembre 2018, a partir de https://www.analauracantera.com.ar/copia-de-thesis

9 Munguia, G. (2015). Habitaculos organicos - Gabriela Munguia. gabrielamunguia.com. Recuperado No-
viembre 2018, a partir de http://www.gabrielamunguia.com/portfolio/habitaculos-organicos
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El caso mas comun al que me estoy refiriendo es a los cultivos bacterianos que se producen
en base a las estructuras conocidas con el nombre de MFC™ (Celdas de Combustible Micro-
biano) por sus siglas en Ingles. Estas, basicamente son receptaculos con material organico
en descomposicion y agua destilada (puede ser incluso tierra humeda que contenga buen
abono), a los cuales se les introducen dos electrodos a modo de conexion en contacto con
este sustrato, donde idealmente estos electrodos deben ser uno de carbdn, otro de zinc o
aluminio. En este ejemplo de los mas sencillos de construir, se comprueba que al pasar
unos dias se produce un proceso bioelectroquimico entre el sustrato con las bacterias que
se forman en el material en descomposicion, y los electrodos colocados. Comienza asi a
producirse una diferencia de potencial entre los extremos de los electrodos y se produce
un voltaje que puede oscilar entre los 0,5 y 1,2 Volts, con lo cual es sencillamente energia
aprovechable. Esta breve explicacion es para situar que estas MFC que creamos fueron la
base de la investigacion a la que hago referencia y asi llegamos a tener algo concreto de
donde asirnos para construir un pilar importante en nuestro proyecto.

Otro aspecto no menor que tiene que ver con el proceso y los desafios organicos, fue que
toda esta investigacion primera con los cultivos 1a realizamos en mi propio estudio. Con
esto quiero decir que con la guia de Gabriel, que tiene mucha experiencia en laboratorios,
trabajando con temas de rabia, en casos de enfermedades de los animales, etc, pudimos
descubrir, (en realidad yo llegué a saber), que hay procedimientos que se pueden hacer
fuera de un laboratorio profesional, sin practicamente ningun riesgo. Este aspecto no es
menor por cuanto yo tenia presente la referencia a otra idea interesante, que son las ac-
ciones de comunidades (incipientes aun) que trabajan con tematicas bioldgicas, que se
enmarcan en los llamados movimientos de biohackers o procedimientos de biohacking™.

Esto se puede entender como un acercamiento a la biologia pero por parte de gente que no
es experta en el campo, (o en conjunto con gente que silo es) y que puede llegar a trabajar
de manera mas o menos profunda con algunos conceptos venidos directamente del cam-
po de la biologia, para aportar miradas nuevas o de interpelacion de saberes establecidos.

Estos ejemplos de cultivos bacterianos son frecuentemente explorados por artistas, dada
su baja complejidad y buenos resultados a corto plazo. Existen también en el universo
biohacker algunos casos bastante mas extremos donde hay por caso intervenciones en el
cuerpo del propio artista, o procedimientos que utilizan sangre y otros fluidos'™. Yo no pre-

10 CONACYT. (2018). Bioelectroquimica microbiana para energia alternativa - Centros Conacyt. Centros
Publicos de Investigacion CONACYT. Recuperado Noviembre 2018, a partir de https://centrosconacyt.mx/
objeto/bioelectroquimica

11 Véase: https://www.meetup.com/biohackingBA - También en la misma linea y a nivel internacional el
proyecto: http://www.hackteria.org

12 Véase el caso del reciente premio en Ars Electronica (Linz, Austria) de la artista Giulia Tomasello, ‘Future
Flora’ https://ars.electronica.art/error/en/future-flora

También el del colectivo creado en Barcelona en 2008 ‘Quimera Rosa’, con su proyecto ‘Trans*Plant’ http://
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tendia trabajar con nada a este nivel, porque no era la génesis primera del proyecto, pero
si, por supuesto, estaba al tanto de estas ideas radicales de referencia.

Me gustaria detenerme un momento en mi historia para hacer una breve reflexion acerca
de este punto particular. Como senalaba Gabriel Gendin en su charla acerca de las ideas
que quedan rebotando en la mente al escuchar las ponencias de colegas, ayer se hablaba
qui del tema de las micropoliticas en relacion a lo sustentable ecologicamente hablando.

Entonces, estas micropoliticas como acciones contraciclicas, podriamos decir, son claves
para la vivencia de una postura critica hacia los sistemas establecidos.

Sobre esto ayer pensaba cuando hacia los punteos, los ultimos punteos para la presen-
tacion mia de hoy, si estas acciones de biohacking o estos movimientos de biohackers no
podrian ser consideradas como una suerte de micropoliticas también. Quiero decir, pe-
quenas trabas o pequenas anomalias contra un sistema mucho mas grande que seria muy
dificil de pensar en ser cambiado o dado vuelta por completo. Sin embargo, me parece, y
esto es una hipotesis, que muchas de estas acciones de artistas y colectivos que tienen que
ver con hackear pequenos procedimientos y metodologias biologicas establecidos desde
la ciencia/verdad, pueden estar contribuyendo a construir una actitud interesante en el
sentido de las micropoliticas como acciones que se infiltran en el sistema. Una suerte de
micro-acciones personales, no grandes cambios a nivel global, sino micro-intervenciones,
que se cuelan sin detectarse como anomalias que cuestionan la estructura toda. Creo que
algo de eso estaba presente en los conceptos vertidos ayer aqui.

Retomo la narracion historica del proyecto contando que finalmente el mismo se denomi-
no ‘Evolucion/Involucion. Hacia una teoria de las obras de arte que siguen sus propios de-
signios vitales’ haciendo referencia a una evolucion artificial, a estas ideas de autonomia
y comportamiento de las obras que comentaba hace unos momentoss.

El proyecto avanzo y concluyé, (luego del periodo asignado a la investigacion) y se llegé a
una buena base de sustentacion tanto tedrica como material. Habiamos descubierto todo
un abanico de posibilidades con la construccion de las MFC.

quimerarosa.net/transplant

13 Véase: http://www.evolucioninvolucion.com.ar Publicacion original de proyecto que aun esta online.
Alli se encuentra toda la documentacion sobre los cultivos, sobre cdmo se hicieron las practicas y como se
midio el voltaje de cada una de las celdas.
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Luego de esto, de todas maneras, yo tenia la sensacién que se habia trabajado mucho en
una linea tedrica y en el aspecto material de los cultivos bacterianos, pero habia mucho
mas para decir y para hacer, sobre todo desde una estructura de instalacion o escultura
que pudiese vivenciar estos comportamientos y acciones que los cultivos comenzaban a
permitir.

Comenzo alli a surgir el germen de laidea final, y que en definitiva es 1a que hoy uno puede
ver en el proyecto que traje aqui a Brasil.

Una de las preguntas interesantes que surgieron en este periodo, después de la investi-
gacion formal, fue que pensamos: estas celdas que armamos, este voltaje que producen,
ese agua con barro que se va pudriendo y que esta dentro de los tubos y que producen esa
energia aprovechable, ;qué comportamiento final puede ser creado con esa energia, reu-
niendo por ejemplo, una cantidad considerable de celdas?

Esta pregunta fue fundante, porque alli estaba implicita la idea que la celda y sus microor-
ganismos guiarian un proceso que en ultima instancia quedaria librado a su libre albedrio,
quiero decir, en ultima instancia uno no podria controlar cuanta cantidad de energia pro-
porcionaria cada una.

Retomé en ese momento las viejas ideas sonoro-musicales que tenia y l1as viejas ideas in-
dustriales de mi juventud™, que nunca abandoné del todo y pensé que quiza estas bio-uni-
dades puedan tener ademas un componente que sea una estructura, cuerpo, o contene-
dor al estilo de una especie de organismo en si mismo. Estos organismos mecano/estéticos
cerrados podian tener un tipo de sonoridad intimamente relacionada con la energia pro-
ducida por las MFC. La idea de base fue: cada celda, con cada estructura, con cada sonido
formarian una unidad indivisible, una unidad discreta que produjese un compartimiento
sonoro muy simple, a repeticion, como un golpeteo de baja frecuencia que pueda variar
apenas un poco con la energia aportada por la MFC.

Quiero aclarar aqui, que cuando me preguntan por la produccion de energia de las celdas,
en el imaginario se produce la idea que es una fuente inagotable de energia que puede ser-
vir para muchos propositos. La realidad es que se produce un pequeno voltaje con no mu-
cha corriente y esto es insuficiente para la mayoria de los funcionamientos de dispositivos

14 Sobre este punto, cabe agregar también que fue muy importante para este proyecto el hecho que du-
rante 2015 y 2016 yo realice la cursada de la ‘Maestria en Tecnologia y estética de las Artes Electronicas,
también en Untref. Este otro espacio de formacion de referencia en Buenos Aires para las artes mediales,
dirigido por Mariela Yeregui, fue de suma importancia para completar varias etapas de este proyecto.
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que conocemos. Ahora bien, lo que nosotros disenamos, y es lo que pueden ver aqui al lado
funcionando en la obra, es que este pequeno voltaje puede servir para alterar un oscilador
de audio muy basico formado por un circuito electronico muy sencillo y un amplificador.
Este esquema oscilador sencillo es el que integra ademas cada una de las estructuras de
las piezas y es el que uno puede escuchar como un golpeteo de baja frecuencia constante
en la obra.

¢Cual podria ser el juego con todos estos descubrimientos y oscilaciones?

Rapidamente, casi al mismo tiempo de esta concepcion, surgid la idea de 1a replicacion,
(obviamente entrelazado con el retorno también a algunas ideas de la industria como el
fenomeno de lo seriado, y 1a produccion en replica). Comenzé el fenémeno de 1a replicaci-
on de estas unidades, como una forma de proliferacion de estos organismos en el espacio.

Estaba implicito alli el concepto de emergencia de los sistemas’, acciones simples y repe-
titivas de unidades discretas, producirian en conjunto una riqueza ampliamente variable
que no se explica solo con la accion de cada parte individualmente.

Cuando llegué a una cantidad de aproximadamente unos cuatro de estos mecano-orga-
nismos construidos de forma casera, sonoramente empezaba a pasar algo que es una es-
pecie de sonido emergente provocado por el conjunto oscilante de cada pieza. Una sola
unidad tiene un sonido discreto, dos ya empiezan a formar algo, tres, y asi sucesivamente
se empieza a formar en el tiempo un fendmeno ritmico, sonoramente muy interesante
que fui descubriendo que comenzaba a ocurrir a partir del funcionamiento en el tiempo

de cuatro unidades o mas'. Empezaba a estar mas claro el camino buscado, comenzaba
a haber un comportamiento emergente producto de la accion de entidades individuales.

Paralelamente surgio, como un devenir fluido, el concepto de colonia. Colonia de orga-
nismos, colonia en este caso de entidades semi-vivas formadas por individualidades que
son parecidas, producen un sonido similar, se componen de similares materiales, pero son
diferentes si las observamos con detalle y ademas, entre todas, forman un corpus mucho
mas grande con un comportamiento de intervencion en el espacio. Por eso, el proyecto
desde un principio y sin dudarlo se llam¢ ‘Colonia’.

iHasta donde crecera el proyecto?. Por 1a 16gica del concepto que estoy narrando aqui para
ustedes, hay una cuestion que tiene que ver con el comportamiento emergente, como dije,

15 Causa, E. (2008). Laboratorio de arte y Tecnologia (1st ed., p. 7). Buenos Aires: Cibertronic-Untref. Recupe-
rado a partir de http://www.untref.edu.ar/cibertronic/tecnologias/nota8/Emiliano-Causa_laboratorio-
-de-arte-y-tecnologia.pdf

16 Puede escucharse una version registrada de esta sonoridad a 1a que me refiero en el canal personal de
‘Soundcloud’ https://soundcloud.com/saccosound/colonia-audio
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que empieza a pasar cuando hay mucha cantidad o empieza a quedar bien en evidencia al
haber bastante cantidad de unidades oscilantes. Entonces, este proyecto tiene una caracte-
ristica esencial y es que la cantidad o 1a sumatoria de varias unidades discretas, si importa
en el resultado estético/sonoro. Aqui, para la muestra Factors 5.0, traje seis de estas piezas,
pero en Buenos Aires tengo unas tres mas (no pude venir en el vuelo con mas cantidad,
lamentablemente). En este punto particular, por tratarse ademas de esculturas o mini es-
culturas en si mismas (al menos yo las siento asi), hechas a mano, todavia a nivel personal
no he alcanzado el limite como para decir que este proyecto ya estaria concluido con una
cierta cantidad. Seguimos en el trabajo...

Para finalizar 1a charla queria comentar dos cosas a modo de cierre.

Por un lado decir que este modelo de construccion de las MFC, ha derivado en un 16gico
camino de diversificacion (como una buena Colonia que toma el espacio), que posee varias
partes a modo de serie en la produccion de mi obra personal. El proyecto ‘Colonia’ original
continua creciendo en este sentido de la cantidad de piezas-organismo. Por otro lado se
abrié una linea de investigacion de obra bio-robética a la cual denominé ‘Colonia (mov)’,
(en alusidon a las metaforas de movilidad y movimiento), que son una serie de robots auté-
nomos que también andan por el espacio y se mueven con comportamientos variados.

"Colonia (lab)’, otra obra que fue un montaje de una gran instalacion en un formato unico
hecho especialmente para un premio de Artes Electronicas en 2016 el marco del Muntref
(Museo de la Universidad de Tres de Febrero). En la misma yo ponia en escena mi propio pro-
ceso de trabajo desplegando una suerte de mapa de relaciones en el espacio de la muestra.
Esto funcionaba a modo de laboratorio de artista como lugar de gestacion de lo semi-cien-
tifico,un ambiente a recorrer por el publico presentado como espacio de experimentacion
imperfecto, por momentos serio, por momentos ludico. Finalmente, la ultima derivacion de
las celdas con cultivos se da en lo que podria ser el acercamiento mas concreto en lo que
respecta a lo sonoro/musical. Esta derivacion tomo la forma de una serie de performan-
ces sonorovisuales que estamos haciendo regularmente desde 2016 con mi colega Gabriel
Cicuttin. En ellas, varios osciladores controlados por el voltaje de estas celdas, intervienen
en la ejecucion (junto a otros instrumentos electronicos) de una pieza sonora de unos 30
minutos. Este aspecto es el mas ludico de las series del proyecto donde por ejemplo se co-
nectan directamente alguna de las celdas a una interfaz y asi se deja sonando el sistemay
las sonoridades oscilantes se producen solo cuando ‘la celda quiere’, podriamos decir. Esta
serie de performances la denominé ‘Oscilaciones Bacterianas’.
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El ultimo aspecto a comentar de este cierre tiene que ver con el componente ‘bio’ de mi
obra expuesta hoy aqui. Cuando me invitaron a venir a Brasil con el proyecto, el primer
punto de inquietud en la logistica que tratamos con Mariela, tenia que ver justamente
con la base de este proyecto que son las MFC. Por razones obvias, no podia venir de Buenos
Aires en el avion con los cultivos, ni con la tierra, el barro, ni nada que fuera ni liquido, ni
biologico ni nada parecido. Entonces traje en el viaje 1as celdas desmontadas, quiero decir,
solo los tubos con los electrodos y cables y el resto era para armar aqui. ;COmo arme las
MFC aqui?. Las armé sacando pasto y tierra del campus que esta aca al lado y asi se con-
feccionaron con la propia materia del lugar donde se exhibe la obra. Queria comentar este
hecho porque conceptualmente me parece interesante que lo que ustedes pueden ver
aqui en la sala Claudio Carriconde, de alguna manera también esta formado por un com-
ponente bioldgico propio del lugar, el cual fue aporte del maravilloso campus que ustedes
tienen aqui en la Universidad de Santa Maria.

Gracias nuevamente a todos por escuchar mi ponencia, quise ser 1o mas claro posible y
en definitiva dejar algunas reflexiones conceptuales sobre mi obra, que creo se acercan
satisfactoriamente en algunos puntos a la tematica general del simposio. Especialmente
si pensamos en estas acciones con la naturaleza como unas micropoliticas, unas eco-ac-
ciones de resistencia en relacion con la sustentabilidad, algo de 1o que se hablo mucho en
mas de una oportunidad en estas jornadas.
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NATUREZA E ARTE:

FOTOGRAFIA E SUSTENTABILIDADE

Darci Raquel Fonseca
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM)

O telefone celular €, neste trabalho, o suporte de criacao que integra a fotografia movel
como objeto das artes visuais. O dispositivo movel facilita o trabalho de observacao e apre-
ensao da natureza, assim como, de sua comunicacao em larga escala nas redes sociais.
Esta natureza selecionada e artificializada pela fotografia oferece a visibilidade de uma
realidade que nem sempre vemos, visibilidade que ofusca nossa relacao com a natureza a
ponto de esquecermos que somos parte dela. Por exceléncia, a fotografia parece o meio de
romper com este distanciamento, ela propoe uma visibilidade que movimenta o imagina-
rio numa foto que faz pensar. Diante desta natureza artificializada pela fotografia, o que
importa é a imaginacao que ela desperta. Jacques Ranciére, (RANCIERE, 1998, p. 14), escreve
que as praticas artisticas sao maneiras de fazer que intervém na distribuicao geral das ma-
neiras de fazer e nas relacoes com o modo de ser e das formas de visibilidade.

Na imagem fotografica a natureza se exalta pelo agenciamento tecnoldgico da luz, e trans-
forma a realidade pré-existente, certificando que a fotografia nao copia o objeto de sua
visao, mas opera uma transformacao atraves do agenciamento tecnologico da luz refletida
pelo objeto fotografado. Se parecer ja € ser diferente, concluimos que a estética da mimesis
nao incita a cépia, mas espera do artista a expressao que ele busca comunicar (Fonseca,
2016). A forca de comunicacao da imagem ajuda a pensar e a considerar a larga devastacao
da natureza. Essa devastacao avanca a passos largos e a fotografia a tira do isolamento as
espécies que, uma vez reveladas e publicadas, contribuem para que haja mais interesse
pela sustentabilidade, por ser do interesse de todos. Esta visibilidade fotografica nao deixa
de ser um gesto de engajamento com o meio ambiente, uma vez que ela tenta alertar pelos



E ARTE CONTEMPORANEA: ARTE E SUSTENTABILIDADE

efeitos de acoes que rompem com o equilibrio necessario a vida na terra. Nao esperando
que as solucoes venham so das grandes acoes, todos nos, com pequenos gestos e manei-
ras, podemos contribuir a sustentabilidade do nosso entorno. A sustentabilidade do nosso
bioma depende também, essencialmente, de pequenas e efetivas acoes, que somadas fa-
zem a diferenca.

No contexto da arte, em particular das artes visuais, a visibilidade que ela cria propaga e
aproxima do publico uma realidade, muitas vezes, surpreendente e invisivel para muitos.
Essa visibilidade fotografica leva a pensar e indica caminhos que permitem agir, pois dian-
te de uma imagem nao permanecemos insensiveis. Modificada e modificadora, a imagem
fotografica sempre provocou profundas mudancas na sociedade humana, oferecendo
uma visao dela mesma e do mundo; a fotografia possui os requisitos necessarios para cen-
trar na sua visibilidade questoes inerentes a preservacao da natureza, numa tentativa de
minimizar as perdas provocadas por agentes externos a ela. Essa forca visivel das imagens
tem o mérito de romper com a barreira do indizivel, quando fazer ver vale mais que muitas
palavras. A arte da fotografia seleciona e leva a ver o que permanece invisivel no contexto
ambiental. Como permanecer indiferente ao olhar impactante da fotografia? A fotografia
revela e € a consciéncia do que ela revela que garantira a sustentabilidade da natureza.

Neste trabalho poético, a fotografia busca criar pontes, indicar pistas que levem a obser-
var e a pensar os recursos naturais em relacao a acao humana, neste tempo de desenvol-
vimento econdmico no embate com a sustentabilidade. No ambito do desenvolvimento
econdmico e sustentabilidade, essa relacao tao importante quanto necessaria, sequndo
0s especialistas, ainda apresenta um descompasso entre desenvolvimento e sustentabi-
lidade, pois ainda nao foi encontrado o justo equilibrio entre essas duas modalidades. A
questao € complexa e até mesmo paradoxal, tendo em vista as politicas de preservacao
da natureza, os movimentos ecologistas, e a visao humanista e dos direitos do homem
divergem quanto ao objetivo comum que satisfaca a todos. Luc Ferry (FERRY, 2009, p. 160)
escreve que existe ainda um fosso entre « ser » e « dever » em questao de ecologia. Nao
seria este o momento de agir quando as instituicoes falham por desacordos e interesses
internos a elas mesmas? A fotografia nao tem o poder de agitar a consciéncia do que e
como proteger? Como objeto de aproximacao e interrogacao do meio natural, a fotografia
nao desempenha um papel fundamental em acdes sustentaveis que nao dispensam sua
visibilidade e poder de comunicacao?

Diante de tal complexidade, ainda caberia perguntar o que podem a fotografia e as ima-
gens em geral? Certamente que a fotografia e as outras imagens sozinhas nao podem
tudo, mas em colaboracao com outras acoes sustentaveis e pesquisas cientificas, elas po-
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dem muito. Elas ocupam um importante papel de observacao e propagacao dos recursos
naturais, tanto no que tange sua devastacao como por sua exuberancia. Razao esta que
permite dizer que este trabalho de fotografia vai muito além de sua propria causa, pois o
que ela revela transborda os limites da imagem. A fotografia vé o que habitualmente nao
vemos e esta visao da imagem cria um movimento sensivel que nos leva a pensar como
seres pertencentes e responsaveis pela sustentabilidade do mundo, logo, de nossa propria
existéncia. Integramos uma sociedade de consumo e devemos nos responsabilizar por nos-
sas acoes, em vista do bindmio sustentabilidade e do desenvolvimento econémico.

As imagens em geral, e a fotografia em particular, estao cada vez mais implicadas nessas
acoes e em projetos artisticos que sustentam uma politica de desenvolvimento sustenta-
vel. A fotografia, por ser estética, € também politica e revela sua forca abrindo brechas para
que possamos pensar o mundo a partir de sua visibilidade modificada e modificadora. Sua
forca de exposicao comporta conteudos que conduzem a uma politica de sustentabilida-
de eficaz: a arte permite essa liberdade de acao e de pensamento; nela, a natureza exube-
rante e artificializada das fotografias adverte que essa exuberancia corre o risco de nada
mais ser do que uma imagem, se nao nos responsabilizarmos pelo que fazemos, consu-
mimos e descartamos num mundo ja tao comprometido com uma constante exploracao
especulativa fortemente insustentavel, do ponto de vista ecologico.

O homem depende dos recursos naturais e, mais ainda, ele & parte da natureza. O ser hu-
mano, como parte da totalidade da natureza, € também um devastador eficaz e, por retor-
no de circunstancias, o primeiro a sofrer as consequéncias de sua devastacao. Para tanto,
as palavras do Cacique Seattle, ditas em 1865, devem fazer eco neste momento contem-
poraneo de descompasso entre desenvolvimento e sustentabilidade. Sequndo o Cacique
Seattle, (BOFF, 2016, p .131), 0 que fere a Terra fere os filhos e as filhas da mae Terra. Vemos
nesta declaracao que a interdependéncia dos seres da natureza nao permite a exclusao de
um ou outro ser, visto que € assim a vida em sua esséncia.

Os Foruns mundiais, os trabalhos associativos, as obras literarias mostram a necessi-
dade de acoes de desenvolvimento sustentavel e, ao mesmo tempo, indicam a comple-
xidade que encerra a aplicacao das mesmas. A nomenclatura ja € uma complexidade, a
comecar por saber de que desenvolvimento falamos; e, sequndo Leonardo Boff (BOFF,
2016) falando de sustentabilidade, isso implica resgatar os valores representados pelo
discurso do Cacique Seattle. A aplicacao pratica de desenvolvimento sustentavel &, por-
tanto, um grande desafio, visto que ela esbarra com o interesse do desenvolvimento
econdmico que impoe suas proprias regras. A dificuldade de estabelecer um consen-
so entre essas duas instancias parece ser o nd que ainda nao foi plenamente desatado.
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Essa questao fundamental, porém, complexa, ocupa os discursos cientificos, sociais e po-
liticos, sendo que a midia e a arte nao se excluem destas acoes. Em muitas circunstancias,
quando a politica falha, a arte se pronuncia com forca e uma liberdade que a politica nao
tem, ou nao ousa ter. O homem como artista se encontra em permanente relacao com o
meio ambiente e a natureza representada e nessa relacao do elo que os une, resulta a obra
sensibilizada pelo artista. Deste elo com a natureza emergem questoes que fazem mer-
gulhar nos estratos de minha memoria, através da qual lembrancas de minha infancia
no campo tecem no meu imaginario imagens que reverberam na natureza da fotografia
numa escolha que impoe um ponto de vista, uma intencao onde um simbolismo impalpa-
vel se propaga pela fotografia.

Segundo Deleuze, (1990), cada sujeito exprime o mundo de um certo ponto de vista. Mas o
ponto de vista é a propria diferenca, a diferenca interna e absoluta. Cada sujeito exprime,
pois,um mundo absolutamente diferente e, sem duvida, o mundo expresso nao existe fora
do sujeito que o exprime. Lendo Deleuse, encontro reflexos de que o mundo que expresso
se encontra profundamente enraizado e, consciente ou inconscientemente, tece uma co-
nexao com a natureza real antes que ela seja transformada em fotografia. Portanto, essa
origem indefectivel do homem com a natureza entrelaca a relacao do real com o imagi-
nario antes de se tornar expressao numa poética fotografica. Esse modo de expressao vai
além da esfera restrita das artes visuais, colaborando e alimentando outras experiéncias.

A tecnologia movel facilita, sem duvida, essa experiéncia fotografica, através da qual a na-
tureza € vista e intensamente observada nos seus diversos estados de ruina ou de beleza
unica. Como meio de realizacao poética, a fotografia movel comporta as vantagens de um
dispositivo que facilita a realizacao e a comunicacao das imagens para grupos de pes-
quisa, assim como para o publico das redes globalizadas. O processo de criacao poética, a
partir de smartphones, conta com aplicativos no proprio aparelho que permitem corrigir
os enquadramentos, a intensidade de cor e luminosidade, se necessario.

Por essa visao ampliada da fotografia, obtida por smartphone, o fotografo trava um embate
com a tecnologia, de maneira que essa venha servir a arte e nao o contrario. Fazer corpo com
a tecnologia nao significa submeter-se as suas prerrogativas; € a acao empreendida pelo fo-
tografo que se serve da tecnologia como meio de ampliar a visao daquilo que ele vé e trans-
forma. Arte e tecnologia se encontram a partir dos recursos tecnoldgicos dos atuais apare-
Thos antes falantes, hoje bem mais imageantes, que a destinacao visivel das imagens no crivo
da tecnologia e intencao do fotografo, sendo que este trabalho confia as fotografias ao seu
destino de imagem. Imagem da natureza que me pertence e a qual igualmente pertenco.
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DA NATUREZA A NATUREZA FOTOGRAFADA

Fotografias da natureza destinadas a serem vistas e pensadas. Nelas vemos mais do que
aparéncia quando o siléncio barulhento que elas comportam nao deixa o interlocutor iner-
te. Ainda que a natureza representada se distancie da realidade que Ihe deu origem, a ex-
periéncia estética incita uma aproximacao com aimagem e o que ela mostra, por transbor-
damento, fomenta a imaginacao de quem a vé. Nessa experiéncia com a imagem somos
transportados a lembrancas, assimilacoes e sensacoes; essa presenca materializada pela
foto tece a ligacao entre a realidade e a ficcao neste ato de ver. Se a analogia com o real é
inevitavel, o espetaculo da luz cria planos e formas que redesenham a imagem atraveés do
ato de vontade do fotografo que recria a partir da natureza observada.

Assim, as fotos realizadas conduzem a uma cena onde a luz reforca a exuberancia da na-
tureza. Uma citacao de Amadeus Modigliani relata que toda a grande obra de arte deve
ser considerada uma obra da natureza. Nao apenas do ponto de vista da sua realidade
estética e de seu desenvolvimento e dominio de sua criacao, mas do ponto de vista do que
moveu e agitou o criador, de seu desenvolvimento e de seu modo de criacao. O que marca
o modo de criacao deste trabalho fotografico € a proximidade com a natureza, buscando
nao fotografar a natureza, mas fotografar com ela. Entrelacando seus movimentos com a
acao criadora, a flora visitada pela fotografia se revela numa proximidade que a realidade,
muitas vezes, escamoteia.

Fotografia: Raquel Fonseca Fotografia: Raquel Fonseca
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Pensando com Modigliani, do ponto de vista da realidade estética, nas fotos acima, a luz,
como principio original daimagem pelo procedimento fotografico, exalta a natureza como
energia de sua vida. Nada mais significativo que dar a luz este sopro original de energia
que se faz vida. A fotografia resulta do que a luz engendra no maniamento tecnologico
das coisas e dos seres que se oferecem a imagem. Um engendramento que nos da a ilusao
de apreender a realidade vista na impossivel tarefa de trazer para si a realidade do real
fotografado. O que apreendemos € o reflexo desse sopro energético da luz, através do qual
a natureza se transforma em natureza artificializada pela arte. A beleza natural se trans-
forma em beleza artificial e nos leva a dizer, com Fernando Pessoa (Fonseca, 2016, p .14), que
o artificial &€ a maneira de gozar do natural. O artificial € o caminho para se aproximar do
natural.

Porque € nessa capacidade de aproximar a realidade natural que a fotografia encontra
sua razao de ser num projeto artistico de conscientizacao pelo visivel num apelo estético e
sensivel a responsabilidade e consciéncia das causas que podem levar senao a perda total
das espécies vivas, no minimo, uma severa diminuicao da biodiversidade diante de uma
precaria sustentabilidade no embate do desenvolvimento econdmico. Essa insustentabili-
dade que acarreta o aquecimento global nao € uma fantasia de uma ecologia extremista,
pois os efeitos desse aquecimento estao ai e o mundo ja esta sofrendo suas consequéncias.

Fotografia: Raquel Fonseca
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E no siléncio da fotografia que a natureza se exalta e nos fala de sua beleza, respondendo,
talvez, ao imperioso desejo de beleza que reside no ser humano. O ponto de vista da foto-
grafia € o ponto de vista do fotografo que, neste ato sensivel, trava um dialogo com a na-
tureza ja instalada na tela do smartphone; uma imagem que vai além do objeto exterior,
quando a experiéncia estética busca outra visibilidade daquela natureza vista na realida-
de. Para tanto, ele busca conteudos sensiveis que validem sua intencao, numa paradoxal
aproximacao e distanciamento da realidade da natureza com seu duplo. E na qualidade de
duplo que a natureza assim distanciada se exalta e se revela no esplendor da imagem.

A tecnologia moével € o meio operacional que apoia essa realizacao que busca na visibi-
lidade da imagem a concretizacao sensivel do ela expressa e endereca a outros olhares.
Portanto, do ponto de vista pratico, este trabalho é poético, nada tem a ver com a ciéncia
que também se serve da tecnologia no estudo da natureza. A ciéncia trabalha com rigor
técnico e a arte utiliza a técnica para trabalhar o sensivel, escreve Monique Sicard (1995, p.
16-17). Logo, a visibilidade que a ciéncia biolégica busca tem outra funcao, e parte do que
ela visualiza se encontra na invisibilidade da génese das espécies naturais. A beleza reside
também ai quando o microscopio revela o que para os leigos € obscuro. Seqgundo a profes-
sora de biologia vegetal, Liliana Essi, que revisita a flora de Santa Maria, além do interesse
cientifico, a flora revela um componente estético das plantas que a fotografia sabe valori-
zar, particularmente aspectos invisiveis para uma grande maioria de pessoas.

Fotografia: Raquel Fonseca
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Para Liliana Essi, essa natureza « revisitada » tem sido também uma redescoberta. Para os
organizadores do projeto, participantes, e até mesmo para pessoas que acompanham de
longe as expedicoes atravées de fotos ou noticias sobre o projeto, esta pesquisa € uma opor-
tunidade de integracao e de despertar do olhar para as plantas, em especial, as pequenas,
cuja descricao as tornam, muitas vezes, despercebidas. As revisoes de 23 familias ja foram
concluidas, e os levantamentos nao param. Concomitante ao levantamento cientifico, meu
trabalho, por ser artistico, nao exclui o conteudo estético, progride das plantas fotografa-
das. Texturas, cor e movimento, inflorescéncia e, mesmo mortas, as plantas revelam uma
beleza de outra ordem que nos surpreendem.

As flores de gramineas, por serem minusculas e de delicadeza impar, passariam desaper-
cebidas se a fotografia nao as tornassem visiveis, conforme mostram os exemplos abaixo.

Fotografia: Raquel Fonseca

O interesse por este tipo de flor, minusculas e aparentemente insignificantes como as flo-
res de capim e gramineas, se da pela importancia real na cadeia natural do bioma. A dis-
cricao destas plantas reforca o interesse por elas, pois para fotografa-las, a proximidade é
uma exigéncia que cria as condicoes necessarias da descoberta de uma beleza inusitada
nem sempre vista. A partir desta observacao, a sustentabilidade entra em jogo na intensi-
dade de quem olha o pequeno, o aparentemente banal a ser colocado no centro da visibili-
dade fotografica que defende sua causa. E assim que plantas e flores do Bioma do entor-
no de Santa Maria sao fotografadas e contribuem com o que ciéncia revisita e estuda. No
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entanto, o que a biologia estuda, a principio, nada tem a ver com o que a arte da fotografia
realiza. Se a biologia vegetal esclarece com seu conhecimento especifico, a fotografia, com
seu particular saber transformador, torna visivel e propaga com muita abrangéncia, até
mesmo 0s conteudos visiveis do que a ciéncia quase sempre preserva na sua area restrita.

Enquanto se espera uma adequacao do desenvolvimento econdmico com a sustentabilida-
de sem submeter um e outro a grandes prejuizos, a fotografia continua sua funcao de fazer
ver com os olhos da sensibilidade estética o que os discursos penam a dizer, Enquanto a
Terra continua sendo ferida a espera de atitudes politicas que tardam a vir com resolucoes
efetivas, a humanidade consciente toma em maos um problema de interesse de todos,
manifestando e agindo em prol de acdes que, se nao podem eliminar, podem, certamente,
minimizar os efeitos do aquecimento global. Devemos todos apoiar este grito da imagem
que nao pode calar na expectativa de que a exuberancia da natureza nao se limite ao que
a fotografia preserva.
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PRACTICAS CO-CREATIVAS O COMO DECOLONIZAR LAS

PRACTICAS EN TORNO A LA NATURALEZA

Mariela Yeregui
Universidad Nacional de Tres de Febrero (UNTREF/Argentina)

Interrogar 1a relacion arte / naturaleza / tecnologia supone adentrarse por caminos he-
terogéneos y discordantes, confluyentes y disyuntivos. Pero, fundamentalmente, implica
articular miradas criticas en relacion a los itinerarios ya transitados en el campo del arte,
tanto en contextos centrales como periféricos.

En lo que a mi respecta, considero esencial examinar retdricas que pongan en jaque dis-
cursividades mas hegemonicas, atendiendo a como el artista trabaja en y con la naturale-
za a partir de la articulacion de medios tecnologicos.

Resulta muy dificil no asociar los discursos tecnoartisticos a los marcos epistemologicos
que sustentan los programas de la ciencia moderna. Pero, como nos recuerdan los tedricos
de la decolonialidad, no hay modernidad sin colonialidad, por lo que propongo examinar
aquellas producciones artistico-tecnoldgicas producidas en el contexto latinoamericano
y, mas especificamente, 1as que articulan dinamicas, discursos, retoricas y lenguajes que
se adhieren y, a la vez, interpelan a 1a naturaleza y a 1a tecnologia. Desde una mirada de-
colonial —esta suerte de bisagra epistemoldgica-, propongo repensar aquellos enfoques
fuertemente tenidos de miradas euro u occidocéntricas a la luz de producciones que se
apartan de dichos paradigmas.

El territorio de las modernidades periféricas asume configuraciones diferenciales. Esta ter-
ritorialidad singular emerge en los trabajos de algunos artistas tecnologicos latinoameri-
canos de una manera neta y con un vigor expresivo que senaliza y enfatiza la emergencia
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del Otro, desafiando ciertos postulados medulares de la modernidad. El antropocentrismo,
cimiento de la vision moderna, es desmantelado asiy relegado hacia otras latitudes.

A tal efecto, quiero compartir ciertos trabajos producidos en el contexto argentino, en los

que resuenan otras formas de pensar la relacion arte / naturaleza / tecnologia, los cuales
vehiculizan lo que denomino “practicas co-creativas”.

En primer lugar, me referiré a 1a obra de Dario Sacco. Su serie Colonias crea unidades, con
reminiscencias zoomorficas, que biologicamente controlan frecuencias de oscilacion sono-
ra. En su version expandida, suerte de “laboratorio de artista” (con claras influencias de tra-
bajos de artistas argentinos de los afios ‘70, como por ejemplo Victor Grippo), se articulan
espacios que no se postulan como territorios cientificos, sino como marcos de experimen-
tacion artistica. El valor de verdad de la ciencia queda opacado por las poéticas del “fraude”
—tomando la expresion del escritor César Aira, para quien “cuanto mas fraudulentos sean
los artistas, mas enérgica sera la puesta en marcha de este mecanismo de radicalizacion™.
Dario “pone en escena” al laboratorio, no como ambito de validacion, sino como espacio de

produccion poetica.

“Colonia (lab)”, Dario Sacco - Instalacion
laboratorio - 2015/16

“Colonia (lab)”, Dario Sacco - Instalacion
laboratorio - 2015/16

1AIRA, César: “La utilidad del arte”. Buenos Aires: Ramona, 15, agosto 2001, p. 5.
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Por su parte, Guadalupe Chavez desarrolla en Pacha Transmision un dispositivo para una
intervencion sitio-especifica. En una pared poblada de musgo y de un gran palan-palan?
instalo un dispositivo telegrafico que transmitia, en tiempo real, las “senales de vida” -
como las denomina la artista- de ese biosistema. La traduccion de esas senales a pulsos
eléctricosy, por ultimo,a codigo Morse transcripto a un rollo de papel, generaba un sistema
de sucesivas traducciones/transducciones en el que se creaba un ecosistema de senales
(senales vitales, analdgicas, electronicas, eléctricas y digitales), en franca convivencia y dia-
logo. En este trabajo no hay datos ni mediciones, estadisticas o cuantificaciones;lo que hay
es el deseo de hacer visible lo que no lo es.

“Pacha Transmision”, Guadalupe Chavez Pardo - Instalacion sitio-especifica - 2013

2 La Nicotiana glauca, conocida como palan palan, palancho, gandul o tabaco moruno, es una especie de
la familia de las Solanaceas y es una de las mas raras de todas las especies del tabaco. Originaria del no-
roeste de Argentina, donde crece a altitudes de hasta 3.700 m, es una planta altamente invasora (Fuente:
https://www.floresyplantas.net)
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Ana Laura Cantera, por su lado, es una artista que trabaja con fenomenos vitales para el
equilibrio de la biosfera pero que escapan todos ellos a la visibilidad humana:la energia ve-
getal, el potencial de la tierra como sustrato, el accionar de las bacterias, 1a actividad de los
procesos de oxidacion, etc. Todos estos fendmenos son caracterizados por la artista como
“miniaturas” que son parte de “mundos minimos”. En sus trabajos, la tecnologia logra asi
liberarse de un tipo de estrategia que muchas veces suele adoptar sesgos reduccionistas
(en 1a tradicion mas habitual y difundida de 1a creacion tecnoldgica) y logra funcionar en
cambio, como un agente de transduccion de procesos, integrandose de esta forma a los
propios devenires biologicos y apartandose, al mismo tiempo, de todo atisbo cientificista.

En su ultimo trabajo, Cartografias invisibles (realizada junto a Demian Ferrari), propone vi-
sualizar informacion invisible acerca del medio ambiente. Un robot ciborg, en parte meca-
nico y en parte compuesto de material vivo, camina los territorios naturales, integrandose
al resto de las especies. La parte bidtica (hongos) es el cerebro del robot que continuamente
procesa los datos del medio ambiente para encontrar las mejores condiciones de vida. Re-
coge informacion tal como el PH del agua, presencia de microorganismos, niveles de tem-
peratura y humedad que detecta durante su desplazamiento. La informacion condiciona
y modifica su comportamiento motriz y sonoro. Cambia su velocidad y direccion y emite
sonidos de bienestar o incomodidad. Su periplo, al mismo tiempo, va dibujando mapas que
dan cuenta de cuestiones relativas al medio ambiente.

“Cartografias invisibles”, Ana Laura Cantera y Demian Ferrari —
Objeto robdtico- 2018

PRACTICAS CO-CREATIVAS O COMO DECOLONIZAR LAS PRACTICAS EN TORNO A LA NATURALEZA
Mariela Yeregui
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Para el filésofo argentino Rodolfo Kusch, 1a técnica occidental y 1a mirada que 1a misma
preve se sostienen sobre la 16gica de lo esperable, lo asible, lo concebible. Mas alla de estos
limites, sobreviene el temor por el derrumbe de un saber orientado hacia la idea de “pro-
greso’, porque, para Kusch, la “técnica implica esencialmente una puesta en practica de lo
que se espera...”3,

Lo que propone Kusch, en definitiva, es pensar otros derroteros epistemologicos situados
en el ambito del continente mestizo para trascender ese saber instrumental, ese saber de
la ciencia moderna, netamente occidocéntrica.

Es por ello que considero valioso hacer resonar otros marcos epistemoldgicos para abordar
estas practicas locales en las que la mirada de los artistas se entreteje con la naturaleza,
por fuera de las fronteras (no solamente fisicas sino también epistémicas) del laboratorio,
en tanto topos paradigmatico de la ciencia moderna. Las dinamicas de los trabajos alu-
didos adoptan formas distintivas, que privilegian la propia autonomia de las partes en
el marco de un todo integrado, donde cada una de las entidades es de naturaleza diversa
pero en relacién de paridad (hombres, plantas, dispositivos, animales, comunidad, etc.).
Sobre todo, delinean otros puntos de vista en relacion al entorno: superan la exterioridad
de la mirada humanocéntrica para plantear un “estar-siendo” en términos kuscheanos: un
estar situado en la indeterminacion, una humanidad dinamica en un acontecer empirico
y particular.

Para el colectivo Electrobiota, del cual forma parte 1a ya mencionada Guadalupe Chavezy
la artista Gabriela Munguia (a la cual me referiré mas adelante):

La idea de apropiarnos y de hackear las redes de comunicacion masivas fun-
ciono como posibles caminos de accion y concientizacion sobre nuestra re-
lacion con la naturaleza. Estas acciones nos inspiran a imaginar la posibi-
lidad de “construir” conocimiento desde una busqueda transversal. Donde
la emergencia y re-apropiacion de procesos, metodologias, herramientas y
paradigmas tecno-cientificos permiten la construccion de nuevos lenguajes
de reflexion y mecanismos estéticos, cognitivos y conceptuales sobre nuestro
hacer artistico, y también nuevas responsabilidades como constructores y
agentes activos sociales, politicos y culturales.+

3 KUSCH, Rodolfo. Obras Completas. Santa Fe: Fundacion Ross, 2000, vol. 2, p.10.
4 Disponible en https://colectivoelectrobiota.wordpress.com/proyectos/rizosfera-fm/ (ultimo acceso:
septiembre 2018)
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Las practicas de este colectivo, al igual que las de Cantera, operan desde el “estar-siendo”
del que habla Kusch. Logran trascender el trauma del usuario de una tecnologia que se
funda en plataformas epistemoldgicas que sustentan una centralidad cientifica y técnica,
y repelen la seduccion de la hegemonia bioartistica en cuanto a estrategias fundadas en el
trabajo con materiales biologicos desde los paradigmas de la ciencia moderna. Las practi-
cas referidas son practicas situadas, que se incrustan en el territorio. Munguia lo expresa
cabalmente cuando dice:

Entender la vida es la manera de trabajar con la naturaleza porque hay que
entenderla en el territorio. La naturaleza no como una proteina, no como un
aminodcido, no como un ADN sino como un gran sistema y asi descentralizar
el lenguaje humano para permitir otros lenguajes, otras semadnticas, otras
dialécticas y descomponer el pensamiento antropocentrista. Uno no vive en
el vacio, vive en el territorio. Hay que descentralizar las cajas del conocimien-
to. En Latinoameérica, el artista vuelca lo vivo al territorio..

Habitaculos organicos, una de las obras de Munguia, imagina al territorio urbano como
una compleja organizacion bioldgica. Los habitaculos creados por 1a artista se proponen
como uma morada para microorganismos, 1os que a su vez los transforman, re-dibujando
asi el territorio.

“Habitaculos organicos”, Gabriela Munguia— Objeto robotico- 2015

5 Entrevista a Gabriela Munguia realizada en agosto 2017.
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Claudia Valente, por su parte, propone en su obra una lectura critica en relacion a la accion
del hombre hacia la naturaleza. Lo natural articula una metafora que alude a los compor-
tamientos de nuestras sociedades. En Tradescantia, una flor que no es cualquier flor sino
una flor silvestre resistente al glifosato, funciona como pantalla movil que da cuenta de
comportamientos sociales, tanto de animales como de individuos: videos de fuerzas anti-
disturbios y bandadas de pajaros son sutilmente perturbados por factores contaminantes
(informacién desplegada en pantallas aledanas). Las flores silvestres de nuestro continen-
te son, para Claudia Valente, emblemas de la resistencia frente al avance neo-liberal.

“Tradescantia”, Claudia Valente— Objeto robotico- 2017-18

PRACTICAS CO-CREATIVAS O COMO DECOLONIZAR LAS PRACTICAS EN TORNO A LA NATURALEZA
Mariela Yeregui
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Los casos aludidos desertan del espectro tecnocientifico al no quedar entrampados en la
“cientifizacion” de las practicas. Plantean otros derroteros que se fundan en un “estar-sien-
do” con la naturaleza y es a esta imbricacion que las practicas tecnologicas se adhieren
para que sus procesos discurran con aquellos de 1a naturaleza. Lo que me interesa es poner
el acentoy visibilizar experiencias concretas que parten de una radicacion y compenetraci-
on territorial, rompiendo con paradigmas normalizados y hegemaodnicos. Son practicas que
ponen en juego una cierta fenomenologia del trinomio arte/naturaleza/tecnologia y que
parecen sugerirnos que la incorporacion de lo biologico a la obra puede transitar caminos
diferentes a los de la biomedialidad, dejando paso a experiencias que, en definitiva, articu-
lan escenarios de vida.

PRACTICAS CO-CREATIVAS O COMO DECOLONIZAR LAS PRACTICAS EN TORNO A LA NATURALEZA
Mariela Yeregui
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